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मुद्रक 

आलीजाह दरबार प्रेस, ग्वालियर। 



भस्तावना 

मेरी पुस्तक ग्वालियर राज्य में मूतिकला' का प्रारंभिक अंश “ग्वालियर में प्राचीन मूतिकला” के नाम से पाठकों 

को भेट कर रहा हूँ। इसमें ग्वालियर की मृतिकला का स्वर्णकाल अर्थात् सन् ६०१ से १४०० ई० तक के समय की मूर्ति- 
कला का विवेचन सम्मिलित नहीं है । इस समय में इस प्रदेश पर वेस-मौखरी, प्रतिहार, परमार और कच्छपवातों का 

राज्य रहा और इसी समय के अन्त में राजपूतों ने इस प्रदेश के गौरव की रक्षा के प्रयास में इसकी भूमि का चप्पा चप्पा 

अपने रक्त से रंग दिया। इस बीच यहाँ के उत्कीर्णक की कला भी अपने पूर्ण विकास को प्राप्त हो गई और उसने ऐसी 

कला कृतियाँ प्रस्तुत कीं जो इस प्रदेश के लिये ही अत्यन्त गौरव की वस्तु नहीं वरन् भारत के भाल को संसार की अन्य 

संस्कृतियों के समक्ष भी उन्नत करती हैं। न इस पुस्तक में तोमर वंश की उन गौरवशाली कृतियों का उल्लेख है जिनका 

एक उदाहरण ग्वालियर गढ की विशाल जैन प्रतिमाओं में मिलता है। इसी तोमर वंश में ग्वालियर के मान, महाराज 

मानसिंह हुए जिनका कला-प्रेम आदर्श था, परन्तु जो आज भी हमारे द्वारा पुनः प्रकाशित किये जाने की वाट में है। और 

न इस पुस्तक में उसके बाद की मूरतिकला का उल्लेख है, जो मराठों के राज्य में शिन्दे वंश के शासनकाल में प्रस्फुटित 

हुई। 
यह सब मेरी पुस्तक ग्वालियर की मूर्तिकला' में है, जो छह मास पूर्व लिखी जा चुकी है। ऐसी पुस्तक का 

प्रकाशन अत्यन्त व्ययसाध्य है, और जो ग्वालियर के गौरव के अभिमानियों के सामथ्यं के बाहर नहीं है । 

मूर्तिकला के विवेचन में इतिहास की पृष्ठभूमि का दिग्दर्शन कराना आवश्यक हो जाता है। एंसा करते समय मेने 

अपनी पुस्तक ग्वालियर के अभिलेख' तथा अन्य इतिहासज्ञ विद्वानों की कृतियों से सहायता ली हैँ। इनमें से श्री जयचन्द्रजी 

विद्यालंकार की भारतीय इतिहास की रूपरेखा” तथा स्वर्गीय डॉ० श्री० काशीप्रसादजी जायसवाल की 'अन्धकारयुगीन 

भारत' विशेष उल्लेखनीय हेँ। अन्य पुस्तकों का उल्लेख यथास्थान पाद-टिप्पणियों में है । इस प्रदेश के प्रान्तीय इतिहास 

के विषय में विशेष नवीन खोज का अंग भी इस पुस्तक के अगले अंश में ही है, यद्यपि गुप्तकाल तक के प्रादेशिक इतिहास 

के ज्ञान में भी इससे पुस्तक द्वारा कुछ वृद्धि हुई है। 

बु 

यह अंश लेख के रूप में विक्रम-स्मृति-ग्रंय' में छपा है और यह उसीके ओवर-रन किए हुए रिप्रिण्टस् हें। अतएव 

न तो टाइप का ही चयन हो सका न अन्य बातों का। मेरे अनेक समर्थ क्ृपालुओं एवं मित्रों के मेरे ऊपर इस पुस्तक के 

लिखने में अनेक उपकार हे, परन्तु मे उनके आभार प्रदर्शन को पूरी पुस्तक के मुद्रण के लिए सुरक्षित रखता हूँ। 





प्रारम्मिक 

कला राजनीतिक सीमाओं को नहीं मानती, अतएव ग्वालियर-राज्य की प्राचीन मूतिकला से हमारा 
तात्पये किसी ग्वालियरी शैली विशेष से नहीं है। ग्वालियर की प्राचीन म् तिकला से तात्पर्य यही है कि हम उन मूर्तियों 

का विवेचन करें जो ग्वालियर-राज्य के अन्तर्गत आनेवाले विभिन्न स्थलों पर प्राप्त हुई हें। यह विवेचन इस कारण से 
और भी सम्भव हूँ कि इस राज्य की वर्तमान सीमाओं मे प्राचीन भारत के कुछ अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थल रहे हैं । कुछ विशिष्ठ 

शैलियों को छोड़कर ग्वालियर की मूर्तिकका भारत की मूर्तिकला की प्रतिनिधि है। अतः यह कहा जा सकता है कि इस 

राज्य की प्राचीन मूर्तियों का विवेचन बहुत अंश तक प्राचीन भारत की मूतिकला का विवेचन है। 

इस राज्य की प्राचीन मूतिकला पर प्रकाश डालने के लिए प्रेरित करनेवाली मूल वृत्ति इस भूमि से: लेखक का 
ममत्व तो ह॑ ही, परन्तु केवल यही प्रधान कारण नहीं है । समस्त भारत की मूरतिकला के विवेचन के समय एक प्रदेश विशेष 

की कला-सम्पत्ति के साथ पूर्ण न्याय नहीं किया जा सकता है। इस प्रकार के प्रादेशिक अध्ययन द्वारा सार्वदेशिक महत्त्व 

की बातों के विवेचन के साथ ही प्रादेशिक महत्त्व की वस्तुओं पर भी प्रकाश-पात करने को स्थान मिलता है। ग्वालियर- 

राज्य की कला-सम्पत्ति पर प्रकाश डालने का एक कारण यह भी है कि बाहर के विद्वानों ने यहाँ की कला-सम्पत्ति को 

अत्यन्त उपेक्षा की दृष्टि से देखा है और साथ ही उनमें अनेक भ्रान्तियाँ फैली हुई हैँ। प्राचीन मूरतिकका के एकाधिक 
इतिहासों में उदयगिरि गृहा को भूपाल-राज्य में लिखा देखकर आइचयं होता है* । उदयगिरि को जितना चाहिए उतना 

महत्त्व भी नहीं दिया जाता। चित्रकला के इतिहासों में बाग (अमझरा जिला) की सुन्दरतम क्ृतियों को अनुपस्थित 

पाया। साथ ही अनेक सुन्दरतम मूर्तियाँ उनकी दूष्टि मे नहीं आई है। अनेक मूर्तियों के काल एवं विषय के सम्बन्ध 
० 

में अनेक भ्रान्तियाँ हुई हें|। अस्तु। 

+ स्मिथ: हिस्द्री ऑफ फाइन आर्ट इन इण्डिया एण्ड सीछोन, चित्र ४६।॥ कमारस्वामी : हिस्द्ी ऑफ इण्डियन 

एण्ड इण्डोने शियन आर्ट, पृष्ठ ७७ तथा चित्र नं० ७७। 
| बेसनगर की तेलिन (महिषमदिनी) की मूर्ति को स्मिय ने पूर्व सौर्यंकालीन लिखा है । (देखिए--स्मिथ, वही, 

पृष्ठ ३०) । डॉ० राधाकुम॒द मुकर्जा मणिभद्र यक्ष की मूति को पूर्व-मौयंकालोन बतलाते हैं। (हिन्दू सिविलि- 

जेशन, पृष्ठ ३१५) | 



मानव-ह॒दय में व्याप्त सौन्दर्य-भावना को किसी उचित माध्यम द्वारा साकार रूप प्रदान करने की प्रवृत्ति ही कला 
को जन्म देती है। यह प्रवुत्ति आदिम मानव में भी पाई जाती थी । उसने अपने आराध्य एवं प्रिय का जहाँ वाणी द्वारा गान 

किया वहाँ उसको अधिक स्थायी माध्यम प्रस्तर, मृत्तिका अथवा धातु द्वारा रूप देने का भी प्रयास किया। इसी प्रवृत्ति ने 
मूर्तियों का निर्माण कराया। सिन््ध और पंजाब में मोहन-जो-दड़ों तथा हड़प्पा में प्राग-इतिहासकालीन मूर्तियाँ भी 

प्राप्त हुई हैं, परन्तु हमारे राज्य का मूर्तिकला का इतिहास मौयंकाल के कुछ पहले से अथवा पूर्व से पूं शैशनाक 
काल से प्रारंभ होता है। 

इस स्थल पर उन माध्यमों पर भी विचार कर लेना उचित है जिनको आधार बना कर मू्तिकार अपनी कला को 

साकार रूप देता है। इनमें प्रधान प्रस्तर-खण्ड हें। शिलाओं को क् रेद कर अथवा शिलाखंडों को गढ़कर मू तियों का निर्माण 

करते है, जिनका आकार ग्वालियर-गढ़ की पर्वंताकार मूर्तियों से लेकर अत्यन्त छोटी मूर्तियों तक है। कुछ मूर्तियाँ चारों ओर 
से बनी हे, कुछ का केवल सामना बनाया जाता है। कुछ पत्थर पर चित्रों के समान उभरी हुई (अधंवित्न) कुरेद कर 

बनाली जाती हैं। दूसरा आधार मिट्टी है। मिट्टी के ठीकरों पर उभरी हुई मूर्तियाँ बनाने की कला भारत में बहुत 
पुरानी है। प्रागैतिहासिक स्थलों पर भी ये प्राप्त होती हैं। इस राज्य में भी बहुत प्राचीन मृण्मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैँ और 

पवाया पर जो राशि प्राप्त हुई हँ वह इस कला के चरम विकास का प्रमाण है। तीसरा साधन धातु है। प्राचीनकाल 

की धातु-मूर्तियाँ राज्य में अत्यन्त कम प्राप्त हुई है, जो मिली हे वे महत्त्वहीन हैं। परन्तु पुरातत्त्व-विभाग के संग्रहालय 

में बाहर से कूछ अच्छी धातु मूर्तियाँ संग्रहीत हुई हे। 

मूर्तियों के विषय और प्रयोजन भी अनेक रहे है। मूर्ति-निर्माण की प्रधान प्रेरणा धार्मिक पूजा-स्थलों से मिली है। 
इस कारण से बहुसंख्यक मूर्तियाँ किसी न किसी सम्प्रदाय से सम्बन्धित है। विजयगाथाओं अथवा धाभिक दानों को उत्कीर्णं 
किए हुए प्रस्तर-स्तंभों पर निर्मित मूरतियाँ अपना विशिष्ट स्थान रखती हें, परल्तु ये स्तम्भ बहुधा मन्दिरों से सम्बन्धित 
कर दिए जाते थे। मालव-वीर यशोवर्म न्-विष्णुवरद्धनू के विजय-स्तंभों के पास पाएं गए शिव-मन्दिर के अवशेष इसे 

सिद्ध करते हें। स्मारक एवं सती स्तम्भों पर धामिक दुश्य अंकित रहते ही हैं। वास्तव में भारत जेंसे धर्म्राण देश में 

प्राचीनकाल में प्रत्येक कला धर्मानुगामिनी होकर हौ रही है । ऐसी मूर्तियाँ बहुत कम प्राप्त हुई हें जो किसी सम्प्रदाय 

अथवा धर्म से सम्बन्धित न हों; परन्तु इनका अभाव नहीं है । यहाँ तक कि मदिरा-पान एवं आखेट तक के दृश्यों को अंकित 

करनेवाली मूर्तियाँ भी प्राप्त हुई हे। 

हमारी बहुतसी सांस्कृतिक विरासत अनेकों सहल्लाब्दियों के चक्र के नीचे विलछीन हो गई हें। काल के क्र हाथों 

से पत्थर भी नहीं बच सका। परन्तु काछू के साथ साथ मानव ने भी हमारी मूर्तिकला-भाण्डार के विनाश में पूरा हाथ 

बटाया हैँ ।| मूतिकला का सबसे बड़ा दुश्मन धाभिक असहिष्णु मानव रहा है । मूर्ति-कला को आश्रय देनेवाले भवनों से 

नवीन भवन-निर्माण के लिए सुलभ सामग्री खोजनेवाले व्यक्तियों ने भी इस कला को ध्वस्त किया हैँ। इन सब विनाशों 

से बची हुई जो मू्तिकला-सम्पत्ति राज्य के विभिन्न स्थानों में प्राप्त हुई है उसका संक्षिप्त विवेचन करने का प्रयास आगे 
किया गया हूँ । हमने अपने इस विवरण को गृप्तकाल तक लाकर समाप्त कर दिया है । 

इस विवेचन को हमने कुछ कालों में बाँठ लिया है। यह काल कुछ मूतियों के तथा शैलियों के आधार पर हैं। 

राजनीतिक इतिहास भी उससे गंथा रहता ही है, अत: अत्यन्त संक्ष प में पहले सम्बन्धित प्रदेश का राजनीतिक इतिहास देकर 

प्रधान मूर्तियों के काल, शंली, कला आदि का विवरण दिया है । 

| कनिघम ने आ० स० ई० भाग २०, पृष्ठ १०३ में दुबकण्ड (इ्योपुर) की मूर्तियों के विषय में अत्यन्त आइचयं- 
पूर्ण बात लिखी है कि वहाँ की जन मूर्तियों को मराठों ने तोड़ा हैँ । यदि मराठे मूर्तियाँ तोड़ने की इच्छा रखते 
तो चन्देरी, ग्वालियर गढ़ आदि बहुत से स्थलों पर जन धर्म के अवशेष भी न मिलते। दूसरे, हिन्दू धर्म में 

अन्य धर्मों के देवमन्दिरों को नष्ट करने को भावना का प्रचार कभो नहीं किया गया। यह विचार अत्यन्त 
भांतिपूर्ण तथा असत्य हूं । 



प्राग-मौय काल 
-३० पू० ६०० [?] से ई० पू० ३०० तक-- 

ईसा से प्राय: ६०० वर्ष पूर्व उज्जैन पर महाप्रतापी प्रयोत नामक राजा राज्य करता था, जो अपने प्रताप 
एवं वीरता के कारण चण्ड-प्रयोत कहलाता था। वत्सदेश का राजा उदयन इसका दामाद हुआ। यह वही उदयन है 
जिसकी कथाएँ उज्जैन के ग्रामवृद्ध अतेक शताब्दियों के पश्चात् भी सुनाते रहते थे ।# मगध का राजा उस समय 
शिशुनाक वंशी अजातशत्रु था। उदयन के पश्चात् अवन्ती का राजा पालक हुआ। पालक के प्रजा-पीड़न से दुःखी 
होकर उज्जयिनी की जनता ने उसे राज्य-च्युत करके विशाखयूप को राजा बनाया। अजातशत्र के पश्चात् मगध का 
राजा दर्शक हुआ और उसका उत्तराधिकारी उसका पुत्र अजउदयी हुआ। इस अजउदयी ने अवन्ति के राजा 
विशाखयूप को जीतकर उसे अपना करद बनाया और विशाखयूप की मृत्यु के पद्चात् अवन्ती के राज्य की बागडोर 
सीधे अपने हाथ में ले ली। इसी अजउदयी ने मगध में पाटलिपुत्र नगर की स्थापना की। अजउदयी के पश्चात 
नन्दिवर्धन गद्दी पर बेठा। 

इस प्रकार भारतवर्ष के इतिहास में मगध-साम्राज्य की स्थापना हुई, जिसकी पूर्वी राजधानी पाठलिपुत्र थी और 
पश्चिमी उज्जयिनी। उज्जयिनी और पाटलिपुत्र के राज-मार्ग पर प्राचीन विदिशा नगरी स्थित थी। उज्जयिनी ने 

इतने उथल-पुथल देखे हैँ कि वहाँ प्राचीनकाल के अवशेष नहीं मिलते । विदिशा नगरी भी प्राचीन काल में कम महत्त्वपूर्ण 
नहीं थी। यह अनेक राजमार्गों पर स्थित होने के कारण व्यापारिक, सामरिक एवं सांस्कृतिक केन्द्र रही हैं। अतः यह 

कोई आइचये नहीं हे कि हमारी प्राचीन मूतिकला के इतिहास के प्रारंभिक अध्याय विदिशा के खण्डहरों से ही 
प्रारम्भ हों। 

+ प्राप्यावन्तीनुदयनकथाको विदग्रामवृद्धान् ॥पूर्वमेघ ३२ ॥ 

अथवा 
प्रद्योतस्थ प्रियदुहितर वत्सराजोञत्र जन्हे। हेम॑ं तालद्रमवनमभूदत्र तस्वेव राज्ञ:॥ 
अन्नोदर्भांतः: किल नलगिरिः स्तम्भमृत्पाट्य दर्पा दित्यागन्तुन्रमयति जनो यत्र बन्धूनभिज्ञः॥ प्वंमेघ ३५७ 

है 



जहाँ पहले प्राचीन विदिशा नगरी बसी हुई थी उस स्थान के एक कोने में आज बेस नामक ग्राम बसा है। इसके 

अवशेषों में प्राचीनतम काल की कला-कृतियाँ दबी पड़ी हें। 

सन् १८७४ में एलेक्जेण्डर कनिघम, डायरेक्टर जनरल ऑफ आवककयालॉजी ने विदिशा के ध्वंसावशेषों पर पड़ी 

हुई मूर्तियों का अन्वेषण किया था। उनकी दृष्टि में हमारी प्राचीनतम एक मूर्ति आई थी और उसका वर्णन उन्होंने आरक्या- 

लॉजिकल सर्वे ऑफ इण्डिया के भाग १०, पृष्ठ ४४ पर किया है । यह एक विशालकाय स्त्री-मूर्ति है (चित्र १) जो ६ फीट 
७ इञ्च >ची है। यह मूर्ति दो भागों में टूट गई हैं और हाथों का पता नहीं चल सका। सबसे प्रथम इस मूर्ति का केश-विन्यास 

अपनी विशिष्टता के कारण आकर्षित करता हूँ जो अन्यन्त भारी और प्रभावशाली है। ज्ञात यह होता है कि कनक-ख चित 

रहे हे या डोरों के साथ बालों को सजाया गया है जिससे कि एक मुण्डासा सा बन गया है, जिसने सम्पूर्ण सिर को पीछे गले 

तक डक लिया है। पीछ बालों की दो चौड़ी गुंथी हुई चोटियाँ कमर के नीचे तक लटक रही हैँं। कानों में भारी बाले लटक 
रहे हैं। उनका भारीपन केश-विन्यास के भारीपन से मेल खाता हुआ है । गले में अनेक मालाएँ पड़ी हुई हैं, जिनमें एक बहुत 

मोटी है और स्तनों के बीच मे से पेट के ऊपरी भाग तक लटक रही है। अधोवस्त्र और अलंकरण भी कम विचित्र 
नहीं हें। कनिंघम ने शरीर के ऊपरी भाग में जाकेट” पहने होना बतलाया है। अधोवस्त्र एक साड़ी है जो घुटनों के 

नीचे तक आती है। साड़ी के नीचे एक वस्त्र और पहना हुआ है जो पैर के पंजों तक पहुँचता है । गले के समान कटि 
पर भी अनेक प्रकार के अलंकार तथा झालरें हें। साड़ी की सामने की चुन्नट भी विशिष्ट प्रकार की है। पैरों की 

बनावट भद्दी है। 

यह मूर्ति कलकत्ता-संग्रहालय में चली गई है। सौभाग्य से भेलसे के प्राचीन किले के पास एक खेत में बिलकूछ 

इसी प्रकार की एक मूर्ति (चित्र २) हाल ही और प्राप्त हुई हैं। जिस स्थान पर यह मूर्ति प्राप्त हुई है वह इसका मूल 

स्थान नहीं हैं। ज्ञात होता हैं कि पास ही बेसनगर से किसी व्यक्ति द्वारा यह खण्ड इस स्थान पर ले आया गया। यद्यपि वह 

टूटी हुई है और उसका केवल छाती के ऊपर का भाग ही प्राप्त हुआ है, परन्तु फिर भी वह हमारी अत्यन्त बहुमूल्य 

कला-सम्पत्ति है। बेसनगर की बड़ी स्त्री मूर्ति के राज्य की सीमाओं के बाहर कलकत्ता संग्रहालय मे प्रवास करने के 
परचात् हमारे पास इतना प्राचीन कुछ भी नहीं था । 

इन मूर्तियों के काल के विषय में बहुत मतभेद है। इनकी शैली को देखते हुए इनकी निम्नलिखित विशेषताएँ 
दिखती हैं :-- 

(१) इनकी विशालता, 
(२) चारों ओर से कोर कर बनाने की रीति, 
(३) यथातथ्य चित्रण की ओर प्रवृत्ति, 

(४) पैरों की बनावट, और 
(५) बगलों और पीछे के भाग की उपेक्षा कर सामना अधिक विस्तार से बनाने की प्रवृत्ति । 

इसी श्रेणी और शैली की अनेक मूर्तियाँ भारतवष में प्राप्त हुई हें। (१) परखम (मथुरा) की मूर्ति (चित्र ३) 
(२) बरोदा (मथुरा) की मूर्ति (३) मथुरा के पास की मनसादेवी की मूर्ति (४) मथुरा की एक और स्त्री-मूति। 

(५) पटना के पास पुरुष-मूति (६) पटना के पास प्राप्त दूसरी पुरुष-मूति (७) कोसम में प्राप्त मूर्ति-खण्ड। 

इनके निर्माण-काल के विषय में विद्वानों मं बहुत वाद-विवाद हुए हैँ। विद्वान् इनके विषयों पर भी एकमत नहीं 
है। अनेक विद्वान् इन्हें यक्ष-यक्षणियों की मूर्तियाँ ब॒तलाकर मौ्यंकालीन सिद्ध करते हैं; कुछ विद्वान् इन्हें देवक्लों में 

रखी हुई राजा-रानियों की प्रतिमाएँ मानते हैं।* 

+* इन मूर्तियों के विषय में जो विवाद हुआ हूँ उसके लिए देखिए---(१) भारतीय इतिहास की रूपरेखा, द्वितीय 

संस्करण, पृष्ठ ५५८-५६२; ज० बि० ओ० रि० सो०, भाग ५, पृष्ठ ५१२-५६५; इ० ए० १९१९ पृष्ठ 

२५-२६; मॉउर्न रिव्यू, अक्टूबर १९१९; ज० रा० ए० सो० १९२ ०, पृथ्ठ १५४-१५६ तथा नागरी 
प्रचा रिणी पत्रिका (नवीन संस्करण) भाग १, पृष्ठ ४०-८२॥ 

डे 



राजवंशों की मूर्तियों के देवकुछों का अस्तित्व भास के प्रतिमा” नामक नाठक से ज्ञात होता है। उस समय यह 
प्रथा थी कि प्रत्येक राजवंश का अपना देवकुल होता था जिसमे मरन के पश्चात् राजा की मूर्ति स्थापित की जाती थी और 
कालान्तर में उक्त देवकूल में अनेक मूर्तियाँ एकत्रित हो जाती थींह । यह अनुमान किया गया है कि जो मूर्तियाँ पटना के 

पास मिली हे वे शैशुनाक राजाओं के देवकुल की थीं। उन पर उत्कीर्ण छेखों के अनुसार उन्हें अजउदयिन, नन्दिवर्धन और 

वर्तनन्दि की मूर्तियाँ बतलाया गया है तथा परखम की मूर्ति को अजातशत्रु की मूर्ति कहा है। इन शैशुनाक सम्राटों का 

अवन्ति से राजनीतिक सम्बन्ध बतलाया जा चुका है, अतएवं इन विद्वानों ने बेसनगर की ये मूर्तियाँ भी उसी काछ की 
मानी हैं। यक्षवादी विद्वानों ने इन मूर्तियों के लेखों को यक्षों के नामों के रूप में पढ़ा है। ई० पू० प्रथम शताब्दी की मणिभद्ग 

यक्ष की मूर्ति पवाया में मिली है । उसपर उत्कीर्ण अभिलेख के कारण उसके काल के विषय में कोई शंका नहीं हैं। उसकी 
शेली से इन मूर्तियों की तुलना की जाए तो वे एक ही परम्परा की ज्ञात होंगी। अतः अधिक सम्भव यही है कि उक्त मूर्तियाँ 
यक्षों की ही हों। मथुरा की मूर्ति के सम्बन्ध में दिवकुलवादी' विद्वान् यह अनुमान लगाते हैं कि वह पटना के पास से यहाँ 

लाई गई हैं। परन्तु बेसनगर में ये दो स्त्री मूतियाँ ही मिली है। इन्हें क्या समझें ? हम मानने को तैयार नहीं कि यह 

दोनों स्त्री मूति भी पटना के देवकुल की रानियों की मूर्तियाँ हें जो किसी प्रकार विदिशा में ले आई गईं। य॑ मूर्तियाँ या तो 
उस समय के यक्ष-पूजा का प्रमाण है* या फिर केवल अलंकरण के रूप में किसी प्रासाद को सुशोभित करने के लिए बनाई 
गई थीं। ॒ 

इनके काल के विषय में भी दो मत हैं। यदि इन्हें शैशुनाकवंशीय प्रतिमाएँ मारने तो इनका समय ई० पू० ६०० 
तक पहुँच जाता है। परन्तु यदि इन्हें यक्षिणियों की मूतियाँ माना जाए अथवा स्वतंत्र मूतियाँ भी माना जाए तो भी इनको 

पूर्व मौयंकालीन तो माना ही जा सकता है। 

दीदारगंज में प्राप्त चामर-ग्राहिणी की मूर्ति (चित्र ४) की चमकदार ओप को देखते हुए उसे निश्च य ही 

मौर्यंकालीन कहा जा सकता है। उसके साथ इन मूर्तियों की तुलना करने पर यह कहा जा सकता है कि इनकी कला कम 

विकसित है, इसलिए ये उससे पूर्व की हें। 

आनन्द कुमारस्वामी ने इन मूर्तियों को मौयंकालीन ही बतलाया हं । वे दीदारगंज की प्रतिमा को बेसनगर की 

प्रतिमा से अधि क विकसित | मानते हैं; परन्तु वे इसका कारण यह वतलाते हेँ कि मौ्यंकाल में राज-दरबारी और लोक 

की कला पृथक् रही है। ये स्थूल एवं अविकसित मूर्तियाँ छोक-कछा की उदाहरण हैँ और ओपदार क्ृतियाँ अशोक की 

राजदरबार की कृतियाँ हैं।[ इस कल्पना को अन्य विद्वानों ने भी प्रतिध्वनित किया है।। परन्तु यह क्लिष्ट कल्पना 

की आवश्यकता केवल राजकुलवाद के विरोध में उत्पन्न हुई हैँ । सीधी और सच्चीसी बात तो यह हूँ कि ये मूर्तियाँ चामर- 

ग्राहिणी के पूर्वकाल की हैं, और ऐसे पत्थर पर बनी हें जिस पर ओप नहीं हो सकता तथा एंसे काल में बनी है जब 

पत्थर पर ओप करना हमारे मूर्तिकार नहीं जानते थे। - 

इनकी यथातथ्य चित्रण की प्रवृत्ति, विशालता एवं चारों ओर कोर कर बनाने की रीति को क्छविद्वानों ने 

प्राचीनता का द्योतक मान लिया है। इन्हीं कारणों से बेसनगर की विशालकाय महिषमदिनी की गुप्तकालीन मूर्ति को 

उन्होंने उक्त मूर्तियों का समकालीन मान लिया। यहाँ तक कि डॉ० राधाकुमुद मुकर्जी बेसनगर की उक्त महिषमर्दिनी की 

मूति के साथ साथ पवाया की मणिभद्र यक्ष की मूर्ति को भी ईप्वी सन के ३०० वर्ष पूर्व में मिन जाते हैं। कला काल और 

समय के खाँचे नहीं मानती । कलाकार किसी भी अन्य देश या काल की शैली से प्रभावित हो सकता है। इस प्रकार के 

ढालकर मूर्तियों के पक्के नियम काल का विवेवन तिश्र न््ति रूप से नहीं किया जा सकता। 

हैं नागरी प्रचारिणी पत्रिका, नवीन संस्करण, भाग १, पृष्ठ ९५-१०८। 

* झौरयों के बहुत पूर्व यक्नपूजा प्रवलित थी, इतके लिए देखिए आनन्द कुमारस्वामी का यक्ष' नामक लेख 

(5ग्रांधा8०गंगा चींडबटीब760०75 ( ००९८४०१७, ४०. 80, ४०. 6. में प्रकाशित )। 

| हिस््ट्ी ऑफ इण्डियन एण्ड इण्डोनेशियन आठ, पृष्ठ १७। | बही, पृष्ठ १८॥ 

< डां० राधाकुमुद मुकर्जी: हिन्दू सिविल्िजेशन, पृष्ठ ३१५। # वही पृष्ठ ३८। 

जु 



मोर्य काल 

--३० पू० ३०० से ईं० पू० १५० तक-- 

चन्द्रगुप्त ने मगध के सम्राट महापद्मतन्द को मारकर उत्तर भारत में विशाल साम्राज्य की स्थापना की । उसने 

ग्रीक विजेता अलिकसुन्दर की विद्ञाल सेना को देखा था और उसके विश्वविजय॒के स्वप्नोंसे भी परिचय प्राप्त किया था। 

उसके प्रबल प्रताप से टकराकर देवपुत्र नामधारी ग्रीक विजेता के सेनापति सिल्यूकिद की तलवार भी श्रीहीन होकर 

भारत-वीरों के चरणों में झुक गई थी। हेलेना अथवा कार्ने लिया के विवाह की कथा में कल्पना का मिश्रण भले ही हो परन्तु 

मेगस्थनीज के राजदूतत्त्व की घटना तो ऐतिहासिक तथ्य ही है। भारत के सम्राटों के राजदरबारों में अपनी विनम्र मैत्री 

दिखाने की इस परम्परा का प्रमाण अन्तलिकित (एण्टिअल्कीड्स) के समय तक मिलता है। जो हो, परन्तु ग्रीक और 

भारतीय संस्कृतियों का मिलन मौयंकाल से प्रारम्भ हो गया था, यह् प्रमाणित हैं। इन 'यवनों' से भारत ने विजित के 

रूप में नहीं परन्तु विजेता के रूप में सम्पर्क प्रारम्भ किया था। अतएवं भारतीय; कलाकारों ने ग्रीक तथा अन्य पदिचमी 

देशों की कला की नकल की होगी, यह सोचना समीचीन नहीं है। परन्तु साथ ही यह भी नहीं सोचा जा सकता कि 

भारतीय कलाकार ने पश्चिमी कला के सम्पर्क में आकर भी उसके सौन्दर्य को ग्रहण करने से एकदम इन्कार कर दिया 

होगा। वास्तव में इस सम्पर्क का परिणाम यह हुआ कि भारतीय कलाकार ने उन कला-कतियों को आत्मसात् किया है 

जो उसे भारतीय रुचि के अनुकूल दिखीं। ऐसी दशा में अनेक विद्वानों ने अशोक के द्वारा बाहर के कलाकार बुलाने की 

कल्पना की है*, वह अत्यन्त अप्राकृतिक एवं भ्रान््त हैं। 

पाटलिपुत्र-पुरवराधीश्वर सम्राट चन्द्रगुप्त मौर्य तथा बिन्दुसार अमित्रधात के समय में भी उज्जयिनी एवं विदिशा 

को गौरव प्राप्त था, इसके प्रमाण मौजूद हैं। जब अशोक केवल युवराज थे, तब वे राज-प्रतिनिधि के रूप में उज्जयिनी में 

रहे थे और विदिशा की श्रेष्ठि-दुहिता दिवी' से उनके संघमित्रा नामक कन्या एवं महेन्द्र तथा उज्जेनीय नामक दो पुत्र 

थे।| इन बैदया महाराती की स्मृति जनश्रुति ने 'वैश्या-टेकरी” के नाम में अब तक जीवित रखी है। 

के साश लः ए गाइड ट् साँची, पृष्ठ १०१ 

| वही, पृष्ठ ८ तथा महावंश। 



प्रयोत, उदयन और अजातशत्र के समय में शाक्य मुनि गौतम बुद्ध ने अहिंसामय धर्म का विस्तार उत्तर भारत में 
किया था। कलिंग-विजय में जो अगणित नरबलि देनी पड़ी, उसने अशोक का हृदय बौद्ध-धर्म की ओर आकषित किया। 
वह बौद्ध धर्म का प्रबल प्रचारक बन गया। उसने उसे अपने साम्राज्य का राजधर्मं बनाया और भारत के बाहर भी प्रचार 

किया। कहते हें कि उन्होंने ८४,००० बौद्ध स्तूप बनवाए और अपने आदेशों से युक्त अनेक स्तम्भ खड़े किए। इन 

स््तूपों के चारों ओर वेदिका (रेलिंग) होती थी। यह वेदिक (बाड़) या तो काठ की होती थी या पत्थर की। उन पर बुद्ध 
के जीवन-सम्बन्धी अनेक चित्र अंकित किए जाते थे, इन दृश्यों के विषय में एक बात स्मरणीय हे; बुद्ध भगवान् ने 
अपना चित्र अंकन करने का निषेध कर दिया था। अतएव इन पर बुद्ध की मूर्ति नहीं है। 

चन्द्रगुप्त मौयं और अशोक के महलों का वर्णन हमें ग्रीक राजदूत और फायहान द्वारा छिखा हुआ मिला है। उनकी 

विशालता से वे अत्यधिक प्रभावित हुए थे और वे तत्कालीन अन्य विदेशी राजधानियों के राजमहलों से भी श्रेष्ठ थे, ऐसा 

मेगस्थनीज ने लिखा हैँ । फायहान तो उनकी महानता को देखते हुए उन्हें मानवक्षत मानने में भी सन्देह करता है और उन्हें 

देवयोनि द्वारा निर्मित मानता है ।$ इससे यह प्रकट होता हैँ कि उस काल में स्थापत्य कला तथा उसकी संगिनि मूर्तिकला 

अत्यन्त समुन्नत दशा में थी, और साथ ही यह भी सिद्ध होता है कि भारत को मौयंकाल में परदेशी कारीगर बुलाने की 

आवश्यकता भी न पड़ी होगी ज॑ंसाकि माशंल आदि का मत हैं। 

मौयंकालीन कारीगर पत्थर पर एक अत्यन्त चमकदार ओप करने की रीति जानते थे जो उस काल की कला की 

एक अत्यन्त निजी विशेषता थी। मूर्ति या स्तंभ बनाकर वे उसे इतना चिकना कर देते थे कि हाथ फिसलता था। यह 
ओप उस काल की मूर्तियों की अचूक पहिचान है। यधपि पत्थर पर ओप आगे भी हुआ परन्तु इस अश्योकीय ओप 
की बराबरी न की जा सकी । साँची के तोरणों पर इसका आभास मिलता हैँ और मध्यकाल में तो अनेक मूत्तियों पर 

चिकनाहट की गई है, परन्तु इसकी अपनी निजी विशेषता है । इसमें चुनार का पत्थर अधिक सहायक हुआ है । 

मौय॑ सम्राटों का विदिशा और उज्जैन से राजनीतिक सम्बन्ध था, इसका उल्लेख ऊपर हो चुका है। अतएव 
यहाँ भी मौयंकाल की मूर्तिकला के सुन्दर उदाहरण प्राप्त हुए हेँ और आगे भी प्राप्त होने की आशा हूँ। विद्वानों ने यह 

अनूमान किया हूँ कि पत्थरों पर उभरी हुई मूर्तियाँ (अर्थ-चित्र) तथा अलंकरण हाथी दाँत पर बनी हुई कलाक्ृतियों का 

अनुकरण करने की चेष्टा से बने हैँ। ये हाथीदाँत के कारीगर विदिशा में रहते थे, इसका प्रमाण भी मिलता हूँ। साँची 

के दक्षिण तोरण के बाएँ खम्बे पर विदिशा के दन्तकारों के दान का उल्लेख हैँ ।* भरहुत की वेदिका पर विदिशा के 
फल्गुदेव आदि के दान-सम्बन्धी चार लेख हे ।| 

ग्वालियर-राज्य की सीमाओं में प्राप्त मौयंकालीन कला-कृतियों को तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है- 

(१) विदिशा के स्तूप की बाड़ के अवशेष, 

(२) उदयगिरि के बौद्ध अवशेष तथा कुछ अन्य स्तम्भ-शीर्ष, तथा 

(३) कछ मृण्मृतियाँ, गुरिए, हाथीदाँत की वस्तुएँ तथा उज्जेन की कुम्हार-टेकरी में प्राप्त मृत्तिका-पात्र आदि। 

उज्जैन में वैश्या-टेकरी के उत्खनन के फलस्वरूप जिन स्तूपों का पता लगा हैँ वे अपनी विशालता एवं विशिष्ट 

स्थापत्य कलाकौशल की दृष्टि से अशोककालीन स्तूपों में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैँ; परन्तु उनके चारों ओर या तो कोई 
वेदिका (बाड़) थी ही नहीं और यदि थी तो वह लकड़ी की बनी हुई थी। इस प्रकार यहाँ पर मूतिकला का कोई उदाहरण 

प्राप्त न हो सका। यह एक विचित्र संयोग हैँ कि बेसनगर (विदिशा) के पास हमें एक स्तूप की बाड़ के कुछ अंश प्राप्त 

हुए हैं; परन्तु वहाँ स्तूप का पता नहीं लगा। ज्ञात यह होता हुँ कि स्तूप की इंटे तथा बाड़ के कुछ अंश कोई मकान बनाने- 

_ फायहान : यात्रा-विवरण, अध्याय ५८। 

+ बही। 

* मार्शल तथा फुशेः मानूमेण्टस ऑफ साँची, तोसरा भाग। 
| बरुआ: भरहुत, पृष्ठ ४१ तथा ए गाइड ट् दि स्कल्पचर्स इन इण्डियन स्थूजियम भाग १, पृष्ठ ८५। 

डे 



वाला ले गया और सौभाग्य से बाड़ का कुछ अंश हमें प्राप्त हो सका। सन् १८७४ में सबसे पहले कनिघम ने इन्हें देखा था। 
उसने लिखा है, “बेसनगर ग्राम के बाहर पूर्व की ओर मुझे एक बाड़ के कुछ अंश मिले, जो कभी बौद्ध स्तूप को घेरे हुए थी। 
धन चारों अभिलेखयुक्त हैँ जिनमें अशोककालीन लिपि में दाताओं के छोटे छोटे लेख हैं। इस कारण से इस स्तृप 
की तिथि ईसवी प्॒व॑ तीसरी शताब्दी के मध्य के पश्चात् की नहीं मानी जा सकठी |” 

इन लेखों की लिपि के कारण तो यह वेदिका अज्ञोककालीन ज्ञात होती ही है, साथ ही पदि इनकी तुहना भरहुत एवं 

साँची की उभरी हुई मूर्तियों से की जाए तो इनका उन दोनों से पूर्वकालीन होना सिद्ध होगा। भरहुत एवं सांची में जो 

जातकों तथा बुद्ध के जीवन सम्बन्धी दृश्य दिखाए गए हें वे अधिक विकसित एवं अधिक रूढ़ित्रद्ध हें। वेप्ननगर को बाड़ 
इस दिशा में पूर्वतम जग्गस ज्ञात होती हैं। सम्भव यह है कि विदिशा के नागरिकों ने साँची को अपना प्रधान पूजा-स्थल 

बनाया, उसके पूर्व विदिशा के अत्यन्त निकट का यह छोटासा स्तूप बनाया गया होगा। इसके पश्चात् उदयगिरि पर कुछ 

निर्माण हुआ और अत्त में साँची पर। बुद्ध द्वारा उनकी मू्ति-अंकन-निषेध का पालन इस वाड़ की मूर्तियों में किया गया है । 

प्राचीन बाड़ों पर बुद्ध का स्वयं का चित्रण (१) सिंहासन (२) बोधिवृक्ष (३) त्रिरत्न, तथा (४) स्तूप द्वारा किया गया 

हैँ। इनमें त्रिरत्न को छोड़कर शष तीनों प्रतीक बेसनगर की बाड़ में मौजूद हेँ। साँची के स्तृप की बाड़ों में भी सारी 
प्रकृति--जड़ और चेतन--बुद्ध की आराधना में तत्पर दिखलाई है परन्तु उत्कीर्णक की छेनी बुद्ध-विग्रह के अंकन के निषेध 
की मर्यादा में बँधी ही रही । 

कला की दृष्टि से बेसनगर की बाड़ के यह अध॑चित्र साँची और भ 'हुत के पूर्वगामी हैँ, यह ऊपर कहा जा चुका है । 

दाताओं की असमर्थता के कारण भी उनमें विशालता एवं अनेकरूपता नहीं है । बाड़ का केवल कुछ अंश ही प्राप्त 

हुआ है और कोई तोरण द्वार भी नहीं मिला है । इस कारण से इसमें साँची या भरहुत की सी न तो प्रचुरता है और न 

कला की परिपक्वता अथवा विकास | परल्तु साँची और भरहुत की पूर्वगामिनी होने के कारण इसकी कला का महत्त्व 

अवश्य बहुत अधिक हू । 
कनिघम ने इस बाड़ के उष्णीय ((0778 5॥0०7९) का एक खण्ड, एक स्तम्भ और दो सूची (तकिए) के 

पत्थर (727] 0475) देखे थे। उसके पश्चात् अब एक उष्णीयष का खंड, एक स्तम्भ का खंड तथा तीन यूचियों के पत्थर 
और मिल गए है। इस प्रकार अब दो उष्णोष के खंड, दो स्त्रम्भ-खंड तथा पाँच सूचियों के प्रस्तर प्राप्त हे। यह सब 
गूजरीमहल संग्रहालय में सुरक्षित है। 

उष्णीष-प्रस्तर के खंड ११ इंच ऊँचे और ११ इंच मोटे हें (चित्र ५)। बड़ा टुकड़ा ७ फीट ४ इंच लम्बा हैँ और 

छोटा टुकड़ा लम्बाई में इससे प्राय: आधा है। इनके भीतरी ओर हाथी और घोडों का समारोह अंकित है। प्रत्येक 

हाथी के सिर पर बुद्ध-चिहन की पिटारी रखी हुई है । हाथी के पीछे एक पदाति हूँ जो ध्वजा या चमर लिए हुए हैं; 
उसके पीछे एक भर्वा रोही है। अश्वारोही के पीछे फिर एक पदाति हैं। इस प्रकार इन दोनों खण्डों में १३ पदाति, 

६ घोड़े और ६ हाथी हे । 

बाहरी भाग में उष्णीप-प्रस्तर-खण्डों का ऊपरी गोल हिस्सा अध॑ चित्रों के ऊपर निकला हुआ दो इंच चौड़ी छज्जीसी 

बना देता है जिससे इनकी रक्षा होती रहे। बड़ तथा छोटे दोनों टुकड़ों में दो स्तूपों की पूजा का अंकन है (चित्र ६)। 

गोमूत्रिका” के आकार में फैलाई गई एक पद्म-बेल द्वारा १० खन बना दिए गए हूँ। इस बेल में यत्र-तत्र पूर्ण विकसित, 

अधंविकसित एवं अविकसित कमलर-पुष्प तथा पत्ते बने हुए हैं। दाहिनी ओर के पहले खन में एक हाथी है, दूसरे और नवें 

खन में दो-दो गायक हें, जिनमें से एक मुदंग बजा रहा है। तीसरे और चौथे खनों में एक स्त्री और पुरुष हें। स्त्री भरा 

हुआ थाल लिए हैँ और पुरुष के हाथ में ध्वजा है। इस प्रकार की ध्वजाएँ बौद्ध स्तूप पर टंगी हुई भरहुत में भी दिखाई 

गई हैं और इसी वाड़ के दूसरे टुकड़े में भी हैं। पाँववें, छठवें, सातवें और आठवें खन में प्रत्येक में एक एक स्त्री है जो अपने 

दोनों हाथों में भरे हुए थाल लिए हूँ। दसवें खन में एक स्तूप है जिम्तके दाहिनी ओर एक स्त्री है। इस स्तूप में ऊपर 

का छत्र नहीं है । 

+ कनिघत ज्ा० ० ई०, भाग १०, पृष्ठ ३८। 

+ इस शब्द को हमने उसी अर्य में प्रयकत किया जिसमें राय कृष्णरासजी ने अपनी भारतीय मू्तिकला' में किया है । 
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छोटे वेग्टन-प्रस्तर-खुण्ठ में बड़े खण्डों के समान पद्म-बेल द्वारा पाँच सन बतलाए गए हैं। पहले खन में बुद्ध-चिहन की 
पिठारी सिर पर रखे हाथी है । चौथे खन में वोविव॒क्ष है, जिसके दोनों ओर स्त्री और पुरुष है। पाँचवें खन में, जिसमें स्तूप 
है, दाहिनी ओर उपासिक्रा खड़ी है । दूसरे खन में दो व्यतित है, जिसमें से एक भरा हुआ थाऊ लिए है । दूसरा ध्वजा लिए 
है। तीसरे खन में एक स्त्री और एक पुरुष है जो गायन-वादन कर रहे हे । 

वड़े खम्भों में वोधिवृक्ष की पूजा दिखाई गई है । इस दृश्य (चित्र ७) का अंकन बहुत अकुशल हाथों हारा किया. 
गया हूँ और अधंचित्रों के अत्यन्त अविकस्तित रूप का परिचायक है । मूतिकार बोधिवुक्ष और नौ उपासकों का संहिलष्ट 
चित्र बतलान में असफल रहा है । पहली पंक्ति में वोधिवृक्ष बना है, फिर नीचे तीन पंक्षित में तीन तीन उपासक हैं । अन्तिम 
पंक्ति के उपासकों का इस समय केवल सिर का कुछ भाग शे ष रह गया है । स्तम्भ के छोटे टुकड़े पर अंकन अधिक रुचिर 
है। इसके एक ओर संगीत का द॒ ब्य दिखाया गया है । ऊपर एक सिंहासन है । आठ स्त्रियाँ विविध वाद्य बजा रही हे । 
बीच में एक दीवक जऊ रहा है । इसमें वीणा, मुरली, मृदंग आदि वाद्य स्पष्ट दिखाई देते हे।। इसी स्तम्भ-खण्ड के 
दूसरी ओर नीवे-ऊपर दो खब है। ऊपर के खत में वत॒ का दुह्प है । चार मुग और दो मोरें अत्यन्त सुन्दर रूप में बनी 
हुई हैें। ऊपर का कुछ भाग टूट गया है। नीचे के खत में दो घोड़ों के रथ में एक राजपुरुष दिखाया गया है। एक 
पारिवद छत्र छिए हुए है और दूधरा चामर। रथ के नीवे को ओर दो व्यक्तियों के सिर से दिखाई देते है। 

पाँच सूची प्रस्तरों में से चार में सुद्दर एवं विविधि प्रकार के फुल्ल कमल हैं। एक में वोधिवृक्ष के दोनों ओर 
दो उपासक दिखाए गए हो। 

इत अर्व चित्रों में उस समय के वेश-भूपा तथा सामाजिक स्थिति पर प्रकाश पड़ता हूँ । 

पुरुषों के सिर पर भारी साफासा वेधा रहता था जिसमें सामने और पीछे गुम टीसी उठी रहती थीं। यह भारी- 
भरकम शिरोभूषा युक्त एक सिर गूजरी-महजऊ संग्रहालय में रखा हुआ है। यदि इस शिरोभूषा को शंंगकालीन यक्ष की 
शिरोभूषा से तुलना करें तो ज्ञात होगा कि यह भारी साफा उस कार तक अधिक सरल हो गया था। गूमतियाँ 
गायव हो चली हें। छोटे खंभे में राज-पुरुष के साथ जो दो पारिपद हैं उनके ऐसे साफे नहीं है। अतएव यह ज्ञात होता है 
कि इस प्रकार का साफा समाज में विशिष्ट स्थिति का प्रमाण है। पुरुष कानों में भी भारी आभरण पहने दिखाए 
भए हैं। स्त्रियों के केश-विन्यास भी विशेष प्रकार के हे। सिर के चारों ओर गोल चक्कर के ऊपर गोल टोपसा है । 
नीचे के बाल कहीं कहीं गर्दंत तक भी आए हें। पुरुषों के शरीर पर कोई वस्त्र नहीं हैं। केवल कमर के नीचे धोती 
बँवी हुई है। सामने पटली है और थोती प्राय: घुटने के नीचे तक है। गछे से पेट के ऊपर तक आनेवाली मालाएँ हैं। हाथों 
में चूड़े हूं । स्त्रियाँ मी छाती और पेट पर कोई वस्त्र पहने दिखाई नहीं देतीं। कानों में भारी वाछे, हाथों में चूड़े और गले 
म॑ मालाएं हैं। हाथियों पर झूले हें; परन्तु घोड़ों का साज अधिक अलंकत है । दो घोड़ों का रथ भी दर्शनीय है। राज- 

| इस प्रकार के गीत-नृत्य का दृह्य ग्वालियर की सीमाओं में मेरे देखने में तीन स्थानों पर आया है । पहला 
सोयंकालीन बेसनगर में प्राप्त बाड़ पर है; दूसरा उदयगिरि में है ?और तीसरा पवाया में है। यद्यपि चौथा 
बाग गृहा की भित्तियों पर चित्रित है परन्तु वह इन सबसे भिन्न है। इन सब दृश्यों में अनेक समानताएँ 
हैं। एक तो यह सब पूर्णतः स्त्रियों की पंडलियाँ हें, दूसरे हमारे विषय से वाद्य में समानता है। उदयगिरि 
का स्त्रियों का गीतनृत्य जन्म! से सम्बन्धित है, ऐसा डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल का मत हूँ । उन्होंने लिखा 
हैँ कि इस उत्सव को जातिमह ? कहते थे। विशिष्ट जन्म-उत्सव के अंकन में संगीत का प्रदर्शत भारतीय 
कला की प्राचीन परिपाटी थी। (ना० प्र० प०, सं० २०००, पृष्ठ ४६)॥ डॉ० अग्रवाल का मत 
उदयगिरि के दृश्य के सम्बन्ध में ठीक नहीं जेंचता। बेसनगर का दृश्य बुद्ध-जन्म से सम्बन्धित हो-सकता 
है, परन्तु उदयगिरि का दृश्य गंगा-यमुना' के जन्म से सम्बन्धित न होकर उनके समुद्र के साथ विवाह से 
सम्बन्धित है। गंगा-यमुना को समुद्र की पत्नी भी कहा है। पवाया का दृश्य किस 'जातिमह” अथवा 
विवाह से सम्बन्धित है यहू हमें ज्ञात नहीं क्योंकि वहु किस सन्दिर का तोरण है यह सालूम 
नहीं हो सका। 
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पुरुष स्वयं घोड़ों की वागडोर लिए है । भरहुत एवं साँची के रथों के समान ही इस रथ का रूप है । स्त्री-पुरुष धामिक उत्सवों 

तथा समारोहों में समान भाग लेते दिखाए गए हें। 

बेसनगर, भरहुत एवं साँची आदि के इन दृश्यों में बुद्ध-जीवनी तथा जातकों की कथाओं के अंकन हूँ । ऊपर लिखा 
जा चुका है कि बेसनगर के ये दृश्य यद्यपि अधिक साथंक हे, परन्तु वे न तो पूर्णतः रूढ़िबद्ध हें और न किसी कथा या घटना 
का पूर्ण अंकन करने का प्रयास ही है। बुद्ध के जीवत की महान् घटनाएँ इस बाड़ पर अंकित हैं। 

(१) ब॒ुद्ध-जन्म--अलौकिक पुरुषों के जन्म के साथ कमल सदा सम्बन्धित रहा हैं। इस बाढ़ पर भी तकिए के 

प्रस्तरों में कमलों के अंकन के साथ ही कमल-बेल का सुन्दर अंकन हुआ है । आगे नृत्य का दृश्य भी बुद्ध-जन्म से सम्बद्ध हो 
सकता है । 

(२) सिद्धार्थ का राजसी जीवन--छोटे प्रस्तर-खण्ड पर जो संगीत और वाद्य का दुश्य दिखाया गया है वह 

महाभिनिष्क्रमण के पूर्व राज-प्रासादों में सिद्धार्थ के सुखी एवं मनोरंजनपूर्ण जीवन का चित्रण हो सकता है। सिद्धार्थ का 

प्रतीक सिंहासन भी मौजूद है। 

(३) सम्बोधि--सिद्धार्थ को बोधिवृक्ष के नीचे बुद्धत्व प्राप्त हुआ था, अतएव बौद्ध धर्म में बोधिवृक्ष की पूजा 
को बहुत अधिक महत्त्व दिया गया है। इस बाड़ में तीन स्थान पर बोधिवृक्ष दिखाया गया है । 

(४) मुगदाव में धर्मचक्र-प्रवत्तन-छोटे खंभे के ऊपर जो मृगोंयुक्त वन का दुश्य दिखाया गया है वह सम्भवत: 
काशी के पास के प्रसिद्ध मुगदाव का चित्रण है। यह ऋषि पतन या मृगद्दाव बौद्ध साहित्य में बहुत प्रसिद्ध है । इसके 

सम्बन्ध में निग्रोधमृग-जातक' कया जातकों में है, * जहाँ बुद्ध ने धर्मचक्र-प्रवतेन किया था।[ 

(५) बिम्बसार या अजातदशात्रु का बुद्ध से मिलना--इसी दृश्य के नीचे जो राजपुरुष है वह बिम्बसार अथवा 
अजातशत्र है। ब् द्ध से यह नरेश मिलने गए थे, इस घटना का अंकन साँची भरहुत आदि स्थलों पर भी है। यहाँ पर भी 

सम्भवत: यह उसी घटना का अंकन है। 

(६) परिनिर्वाण.--अस्सी वर्ष की अवस्था में गौतमबुद्ध ने कुशीनगर के पास दो साल वृक्षों के बीच में प्राण 
त्याग किया। कुशीनगर के मललों ने बहुत समारोह से अन्तिम संस्कार किया और चिता के फूलों को अपने अधिकार में 
ले लिया। समाचार मिलते ही बुद्ध के अनुयायी सात हिस्सेदार और आ उपस्थित हुए (१) मगध के राजा अजातशत्रु 

(२) वैशाली के लिच्छवि (३) कपिलवस्तु के शाक्य (४) अल्लकप्प के बुलि (५) रामग्राम के कोलिय (६) बेठदीप 

का एक ब्राह्मण और (७) पावा के मल््ू । कुशीनगर के मलल जब फूल देने में आनाकानी करने लगे तो सातों पक्षों ने 
कुशीनगर को घेर लिया। यह झगड़ा द्रोण नामक एक ब्राह्मण के हस्तक्षेप से टल सका। द्रोण ने सब अवशेषों को आठ 

भागों में बाँट दिया और प्रत्ये क पक्ष को एक एक भाग दे दिया। उसे वह पात्र मिल गया जिनमें अवशेष रखे हुए थे। सातों 

पक्ष अवशेष के अपन अपने भाग को लेकर चले गए। इन सब दृश्यों का विशद अंकन भरहुत और साँची में मिलता है। 
इस बाड़ में तो अन्तिम दुश्य ही दिखाया गया है । वेष्टन के दोनों टुकड़ों पर छह हाथी बुद्धद-चिहनों की पिटारी सहित दिखाएं 

हैं। सातवाँ हाथी अप्राप्य भाग में नष्ट होगया ज्ञात होता है। साथ के अद्वारोही इन दलों के नायक होंगे। बटवारे के 

पदचात् यह अपने अपने भाग के बुद्ध-चिहन लिए जा रहे हे। 

इन अवशेषों पर स्थान स्थान पर स्तृप वनवाए गए और इस प्रकार बुद्ध के समान ही स्तूपों की पूजा की जाने 

लगी। इस बाड़ में दो स्तृप बतलाए गए हैं। उष्णीष के बड़े टुकड़े के भीतरी भाग में स्तृूप-पूजा का ही समारोह है, परन्तु 

छोटे टुकड़े का भीतरी भाग कुछ विचित्र है। उसमें ब् द्ू-चिहन की पिटारी लिए हाथी, बोधिवृक्ष और स्तृप सभी दिखाए 
गए है। उपासक भी हैँ। इसका स्पष्ट तात्पयं क्या है, समझ में नहीं आया। 

+# भदनन््त आनन्द कौसल्यायन कृत 'जातक' अनुवाद, प्रथम खण्ड, पृष्ठ १९६-२००। 

| मजूमदार: गाइड टु सारनाथ, पृष्ठ १२। 
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कनिंघम ने बेसनगर की यात्रा सन् १८७४ में की थी, यह ऊपर लिखा जा चुका है। उस समय उसे इस बाड़ के 
दक्षिण-पश्चिम में साँची की दिशा में प्रायः एक मील दूर पर उदयगिरि पहाड़ी के दक्षिण में बौद्ध बाड़ और स्तम्भ के अवशेष 
मिले थे। आइचय॑ है कि आज सिंह-शीषं युक्त स्तम्भ के अतिरिक्त कछ भी प्राप्त नहीं हैं। अतएव आज कनिंघम द्वारा 
उनके वर्णन के अतिरिक्त हमारे पास कोई दूसरा साधन नहीं है। वह लिखता है “पहाड़ी (उदयगिरि) के दक्षिणी भाग 
तथा चोटी पर बहुत से बौद्ध अवशेष हे । पूर्व॑ में सोम (सुन) पुरा ग्राम के पास मुझे एक बौद्ध बाड़ का एक टूटा खम्भा 
मिला, जिसका सिरा ८»८ ६ इंच था और जिसके सामने सुपरिचित मुद्राएँ बनी हुई थीं और जिसमें तकिए के प्रस्तरों के 
घुमावदार छेद बने हुए थे। पास ही मुझे एक पूरा वेष्टन-प्रस्तर मिला जो एक बहुत बड़ी बाड़ का खण्ड था और २ फुट 
१ इंच लम्बा तथा १ फूट १० इंच चौड़ा था, इसकी मोटाई बीच में ७।इंच थी। इनकी नापें भरहुत के वेष्टन प्रस्तरों से 
लगभग मिलती जूलती है, अत: हम यह अनुमान लगाते हे कि उदयगिरि में भी कभी बड़ा बौद्ध स्तृप रहा होगा। 

“पहाड़ी का चक्कर खाकर दक्षिण की ओर जाने पर मुझे एक इमली के पेड़ के नीचे एक बौद्ध स्तम्भ की चौकी 
मिली, जो २ फुट ६॥ इंच वर्ग की तथा १ फुट ९॥ इंच ऊँची थी जो साँची और बेसनगर के समान वौद्ध बाड़ से 
अलंकृत थी। अन्य खण्डों में मुझे कुछ घण्टाकृति खंभे मिले, जो बहुत प्राचीन मन्दिर के अवशेष ज्ञात होते है। 

“पहाड़ी के ऊपर अनेक स्थानों पर भवनों के चिह्न है । गृहाओं के ठीक ऊपर एक चौकोर चबूतरा हूँ जिसके पास 
मुझे एक बड़े स्तम्भ का एक-सिंहयुक्त घण्टाकृति स्तम्भशी्ष मिला। पहाड़ी के उत्तरी भाग की ओर, जो प्राय: ३५० फीट 
ऊंची है, मुझे एक गोल स्तम्भ-खण्ड मिला जो ९ फूट ९ इंच लम्बा था और जिसका व्यास २ फुट ८॥ इंच था और ढाल 
की ओर २ फीट ७ इंच था। इस स्थल के कुछ ऊपर इस स्तम्भ का भारी सिरा है जो २ फीट ११३ंच वर्ग का है और 
६ फुट ५ इंच लम्बा हैँ। यह अब भी अपने मूल स्थान पर ज्ञात होता है, किन्तु पश्चिम की ओर झुक गया है। स्पष्टत: यह 
बौद्धों का महान् सिह-स्तम्म था, जो शताब्दियों तक पहाड़ी के शीर्ष पर खड़ा रहा और आसपास के मीलों दूर के जन-समुदाय 
का महान् मार्गदर्शंक बना रहा। एक दिन उसका विध्कंसक उसे ले जाने के लिए आया, जिसने उसकी नींव खोद डाली 
और उसे उखाड़ने का प्रयत्न किया। लेकिन चौकोर सिरे के ऊपर से ही स्तम्भ चटक गया और गड्ढे की चट्टान से 
टकराया जिससे गोल स्तम्भ तो टुकड़े टुकड़े होकर छितर गया है, स्तम्भ-शीर्ष दूर जाकर गिरा और खंडित हो गया है।” 

हमारे अनु मान से यह ध्वंस शुंगकाल में हुआ होगा और इस प्रकार यह स्तम्भ मौयंकालीन ही हैँ। इतना अवश्य 

हैँ कि इसमें उस उत्कृष्ट कला के दर्शन नहीं होते जो सारनाथ के अन्य कुछ स्तम्भों पर होते हैं; फिर भी यह अत्यन्त 

सुन्दर है (चित्र ८) और अशोककालीन कहे जाने वाले अनेक स्तम्भों की टक्कर का है । विशेषत: इनकी तुलना संकीसा तथा 
बटवारी ग्राम के स्तम्भों से की जा सकती है। आज इसपर ओप भी दिखाई नहीं देता | घण्टाकृति अथवा कमलाक्ृति भाग 

आधा टूट गया है। उसके ऊपर भेजी हुई रस्सी की आकृति का कण्ठा बना हुआ है। इसके ऊपर ही एक गोल सादा पट्टी है, 

जिसके ऊपर गोल चौकी है । इस चौकी में चारों ओर बेल, हाथी, सपक्ष ऊंट, सपक्ष घोड़ा, विदेशी जिराफ और दाढी युक्त 

मानवम्ख सपक्ष सिंह आदि आठ उभरे हुए पशुओं को देखकर ही अनेक विद्वान् इस स्तम्भ को शुंगकालीन मानते हें। 
परन्तु यह स्पष्ट हूँ कि यह सपक्ष पशु शुंगकाल के पूर्व भी बनाएं गए हें। ऐसी दशा में यह मानना पड़ेगा कि 

इस स्तम्भ-शीर्ष की चौकी पर अंकित ये सपक्ष पशु मौ्यंकालीन ही हैँ ।* ये पशु सारनाथ के स्तम्भ शीर्ष पर भी 

| आ० स० ई० भाग १०, पृष्ठ ५५-५६ 

के फिर सपक्षसह उदयगिरि की ग॒हा नं० ६ के द्वार के अलंकरणों में तथा पवाया में प्राप्त हुए हे। इन सपक्ष 

पशुओं तथा अभिप्रायों के विषय में प्रसिद्ध कल्ममर्मज्ञ राय कृष्णदास ने लिखा है-“अश्योकीय स्तम्भों पर के 
परगहों की बैठकों के विषय में, पाट लिपुत्र में निकले हुए अशोक के सभाभवन के छेंकन के विषय में, तथा 

पिछले मौयंकाल से लेकर कषाणकाल तक की वास्तु और मूर्तियों पर आनेवाले कुछ अभिप्रायों के विषय 

सें कतिपय विद्वानों का मत हूं कि वे ईरान को कला से आए हेँं। उक्त परगह और छेंकन के सिवा 
जिनकी चर्चा आगे की जायगी, ये अभिप्राय संक्षेप में इस प्रकार हें :-- 

(१) पंखदार सिह (२) पंखदार वृषभ (३) नर-मकर, जिनमें से कछ म॑ घोड़े जेसे पर भी होते हूँ 
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आसीन है। चौकी के ऊपर एक विशाल केशरी बैठा हुआ उसका मुख टूट गया है, परन्तु फिर भी उसकी विशालता 
एवं दृढ़ता दर्शनीय है ।| 

बशोक के अन्य स्तम्भ तथा पटना की चामर-ग्राहिणी आदि चुनार के पत्थर की वनी हुई हैं, परन्तु यह स्तम्भ 
स्थानीय पत्थर का वना है। इस प्रकार के अविकसित स्तम्भों को अनेक विद्वानों ने अशोक के पूर्वकाल का माना है।* 
इस स्तम्भ को हम या तो मौर्यकाल कृति मानते है या फिर इन विद्वानों की तरह पूवे अशोककालीन । 

जैसा ऊपर लिखा जा चुका है इस पर ओप के अभाव का कारण उदयगिरि का निक्ृप्ट कोटि का पत्थर भी 

हो सकता है । अद्योकीय ओप चुनार के पत्थर पर ही अच्छी आई है। 

लहाँगी पहाड़िया पर प्राप्त स्तम्भ-शीयं (चित्र ९) भी मौर्यकाल की कछा का उदाहरण है। इस पर भी मौर्य 

ओप नहीं है और न इसकी चौकी पर श्रेष्ठ अंकन ही हुआ है ; परन्तु यह अकुशल कलाकार की कृति होते हुए भी मौर्यों 

के काल की क्षति है । इसमें कमल पंखूड़ियों के भाग के ऊपर बटी हुई रस्सी के अछुंकरण का कंठा है। गोल चौकी पर 
रमपुरवा के स्तम्भ-शी जैसे अलंकरणों को उत्कीर्ण किया है। परन्तु वह इतना श्रेष्ठ नहीं है। स्तम्भ-शीप॑ पर दो सिंह 

और दो हाथी एक के वाद एक वेठे हुए थे, परन्तु अब केवल उनके पैर रह गए हैं। 

और कछ की पूंछे दोहरी होती हे (४) नर-अदइब (५) सेष-सकर (६) गज-सकर 

(७) वृष-सकर (८) सिह-नारी (९) गरुड़-सिह तथा (१०) मनुष्य के धड़वाले पक्षी । किन्तु 

इस प्रकार के अभिप्राव ईरानी कला में लघु-एशिया के देशों से आए थे और वहाँ से भारतवर्ष 

का बहुत पुराना सम्बन्ध था।” भारतीय मूृतिकछा, पृष्ठ ३७-३८। 

| इस राज्य में अब तक वि० १००० के पूर्व के कुल नीचे लिखे स्तम्भ, स्तम्भशी्ष अथवा स्तम्भखण्ड प्राप्त 
हुए हे-- (१) उदयगिरि का एक सिंह का स्तम्भशीब॑ गूजरीमहल संग्रहालय, ग्वालियर में (२) लहांगी का 
स्तम्भ-शीबं-लहांगी पहाड़िया पर (३) कल्पवृशक्ष स्तम्भश्ीबं-कलकत्ता संग्रहालय में (८)खामबाबा-- 

बेसनगर (५) गोतमीपुत्र के अभिलेख युक्त स्तम्भ का खण्ड--गूजरीमहल संग्रहालय में (६) गरुड़ स्तम्भ- 
शीर्प-यू० म० सं०। (७) मकर शीर्ष-गू० म० सं० (८) ताड़ स्तम्भ-शीर्ष-बेसनगर (९) ताड़ 
स्तम्भ-शीर्ष-बेसनगर गू० म० सं० (१०) ताड़ स्तम्भ-जीर्ष-पवाया गू० सम० सं० (११) सिह और 
वक्षयुकत चौकी-गू० म० संग्रहालय (१२) घंदाकृति (कमल) का खंड-गू० म० सं० (१३) चार 

सिंहों का शीर्ष-गू० स० सं० (१४) सूर्य स्तम्भ शीब-प्रवाया-ग्ू० स० सं० (१५) चांचोड़ा में प्राप्त 
स्तम्भ-खण्ड--चांचोड़ा (१६) पठारी स्तम्भ-पठारी ओर (१७) सौंदती के दो स्तम्भ--सौंदनी में 

(केवल शीर्ष का कुछ भाग गू० म० सं०)। यह सूची न सम्पूर्ण हे और न हो सकती है। सम्भव है 

आगे के उत्खनन में इसमें वृद्धि हो। 
उदयगिरि के स्तम्भों के सम्बन्ध में डॉ० भाण्डारकर ने बहुत गड़बड़ी उत्पन्न करदी है। जब उन्होंने 

उदयगिरि का उत्खनन किया तब उसका विवरण वेस्टर्न सरकिल के भारतीय पुरातत्त्व की शोध की 

सन् १९१५ की रिपोर्ट में पहले पहले प्रकाशित किया। उसके पृष्ठ ६४ पर वे लिखते हैं :-- 

फाफझलशा 4 5 शंत्रा्य ॥6 एछ2५०९॥॥ ।४०एथाएढ९ए ]93, 8 8782 गा0्पाव एांदारफए 

ठशथाहए0ज्ा जंग [पाए 24०5३ गए बाशाएंणा दांशीए णा 3०००० ० 6 

#शागवांपरड 8 जीव ०058 927, 250 70667 एफ एपाएगशज्ञीधा शाह ॥2 

शंजा6्त 3650.7 कनिधम का उद्धरण ऊपर दिया जा चुका है। उन्होंने एक-सिहयुक्त स्तम्भ 

देखा था। परन्तु आगे भाण्डारकर राशियों और चार सिहोंयुक्त स्तम्भ का वर्णन करन लगते हैं। 
उन्होंने वहाँ पर यह भी बतलाने का प्रयत्त नहीं किया हैं कि कतिवम का देखा हुआ एक सिंह का स्तम्भ 

शीर्ष, चार सिह का स्तम्भ-शोष॑ कंसे हो गया ? वास्तव में ये दोनों स्तम्भ-झीष ही उददयगिरि पर थे। 

+ राय कृष्णदास : भारतीय मूतिकला पृष्ठ ३७। 

श्र 



एक सवारयुकक्त हाथी की मूर्ति (चित्र १०) बेसनगर में प्राप्त हुईहँ और वह अब गूजरीमहल संग्रहालय में 
सुरक्षित है। हाथी की सूंड टूट गई है। सवार का भी ऊपर का भाग टूट गया है । करनिंधम ने इसे भी किसी स्तम्भ का 
शीर्ष माना है। कनिघम ने इसके विषय में लिखा है, “इस मूर्ति पर अशोक के स्तम्भों के समान बहुत अधिक ओप है और 
मुझे कोई शंका नहीं कि यह अशोककालीन है।”| आज इसपर कोई ओप दिखाई नहीं देता। 

आनन्द कुमारस्वामी ने अपने इणग्डियन एण्ड दी इण्डोनेशियन आर्ट के इतिहास में| बेसनगर में प्राप्त (अब 
कलकत्ता संग्रहालय में सुरक्षित) कल्पवृक्ष-स्तम्भ-शीर्ष को मौयंकालीन लिख दिया है, यद्यपि उन्होंने अपनी उक्त धारणा 
का कोई कारण नहीं दिया है । कल्पवृक्ष का सम्बन्ध बौद्ध मत से नहीं है, यह किसी प्रकार भी अशोककालीन नहीं 
हो सकता। ज्ञात होता हूँ कि बौद्धों के बोधि-वृक्ष के अनु करण में शृंगकाल में भागवत धर्मावलम्बी मूर्तिकारों ने इस कल्प- 
वृक्ष की कल्पना करके इसे किसी विष्ण्-मन्दिर के सामने स्थापित कर दिया। 

राज्य की सीमाओं में कोई पूरा अशोक का अभिलेखयुकत स्तम्भ प्राप्त नहीं हुआ। निकट ही साँची में अभिलेख- 
युक्त स्तम्भ के होते हुए इसकी आशा भी नहीं थी। परन्तु इस महान् बौद्ध सम्राट के स्तम्मों से स्फूति पाकर बनाए हुए 
पिछले अनेक स्तम्भ और स्तम्भ-शीर्ष राज्य की सीमाओं में प्राप्त हुए हें। प्रचार के अन्य साधनों के अभाव के उस 
युग में जब यातायात भी सरल न था, ये स्तम्भ प्रचार की दृष्टि से अधिक उपयोगी थे । 

उज्जे न में कुछ पतछे तथा चिकने मृत्तिका-पात्र मिले है, वे मौयंकालीन माने जाते है (चित्र ११)। उनपर की 
कारीगरी न तो पर्याप्त मात्रा में मिली है और न पूर्ण ही, परन्तु वे अपना विशेष स्थान रखते हैं। उज्जैन में ही 
प्राप्त हाथी दाँत के सामान में विदिशा के दन्तकार या उनके पूर्वजों की कारीगरी है, ऐसा माना जा सकता हूँ। उज्जन 

के उत्खनन में मिले ओपदार ग्रिए मूतिकला की सीमा में सम्भवतः नहीं आते। उज्जेन तथा बेसनगर में प्राप्त मृण्मूतियों 
(चित्र १२) में अनेक मौय्यकालीन हैं । 

| आ० सं० ई०, भाग १०, पृ० डे१। 

| पृष्ठ १७। 
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शुग काल | 

--६० पू० १५० से ई० पू० ७३ तक-- 

अन्तिम मौय॑ सम्राट ब्रहद्रथ को लगभग १८४ ई० पू० में मारकर विदिशा निवासी पुष्यमित्र शुंग ने 
साम्राज्य की बागडोर अपने हाथ में सभाली। ये शुृंग लोग मूलतः विदिशा के रहने वाले थे। पुष्यमित्र के जीवन-काल 
में ही अग्निमित्र विदिशा में उसकी ओर से शासन कर रहा था। पुष्यमित्र ने अश्वमेध और राजसूय यज्ञ किए। ये 

यज्ञयागादि बौद्ध धमं के प्रभाव के परचात् से बन्द पड़े थे। हरिवंशपुराण के अनुसार राजा जनमेजय के बाद पुष्यमित्र 
ने ही अश्वमेव यज्ञ का पुनरुद्धार किया। इस काल में बौद्ध एव जैन धर्मो के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई। इसी काल में सुमति 
भागंव ने मतुस्मृति का सम्पादन किया। महाभारत एवं वाल्मीकि रामायण का सम्पादन भी इसी काल में हुआ। 
भविष्यपुराण में पुष्यमित्र को हिन्दू समाज और धमं का रक्षक कहा है, और उस्ते कलि के प्रभाव को मिठाने वाला तथा 

गीता का अध्ययन करनेवाला लिखा है इसी समय दक्षिण में सातवाहनों का राज्य प्रबल हो रहा था। शुंगों की 
तरह सातवाहन भी ब्राह्मण थे। इसी प्रकार इस काल में हिन्दुओं के भागवत धर्म को अत्यधिक महत्ता मिली। 

इस काल में हिन्दू धर्मं का प्रभाव इतना बढ़ा हुआ था कि पश्चिम में कलिंग का विजयी सम्राद् खारवेल यद्यपि 

जैन धर्मावलम्बी था, फिर भी उसने राजसूय यज्ञ किया ! हिन्दू धर्मं के इस काल के प्राबल्य का प्रमाण इससे भी मिलता है 

कि उस काल के पश्चिमोत्तर के ग्रीक राजाओं के राजदूतों तक ने भागवत धमं स्वीकार किया था। शुंगकाल में यवनों 
(ग्रीकों) से भी संघ होकर अन्त में मैत्री स्थापित हो गई, ऐसा ज्ञात होता है। पुष्यमित्र के समय में ही उसके पौत्र 

वसुमित्र ने सिन्ध के किनारे यवनों को हराया था। पुराणों के अनुसार शुगवंश में दस राजा हुए। नवें राजा भाग (भागवत ) 

के राज्यकाल में तक्षशिला के ग्रीक राजा ने विदिशा में अपना राजदूत भेजा था, जो भागवत धर्म को मानता था। उस 

अपनी श्रद्धा के प्रदर्शन के लिए वह प्रसिद्ध गरुड़ध्वज स्थापित कराया जिसका वर्णन आगे विस्तार से किया जाएगा। [ उस 

+$ जायसवाल: सन् और याज्ञवल्कथ, पृष्ठ ५२। 
| इस स्तंथ को लोगों ने 'खामबाबा' (खाम--खंभा) कह कर पजना प्रारम्भ कर दिया। 
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पर उसने एक अभिलेख भी खुदवाया है जिसमें ब्राह्मी अक्षरों तथा प्राकृत भाषा में लिखा है-- 

(पंक्ति १) देवदेवस वासुदेवस गरुड़ध्वजे अय॑ 

(पंक्ति २) कारिते इअ हेलिओदरेण भाग 

(पंक्ति ३) वतेन दियस पुत्रेण तखसिलाकेन 

(पंक्ति ४) योनदृतेन आगतेन महाराजस 

(पंक्ति ५) अंतलिकितस उंपता सकासं रज्जो 

(पंक्ति ६) कासीपु[त्र]स[भा]ग[भद्रस त्रातारस 
(पंक्ति ७) वसेन [चतु|दसेन राजेन वधमानस। 

दिवाधिदेव वासुदेव का यह गरुड़ध्वज (स्तम्भ) तक्षशिला निवासी दिय के पुत्र भागवत हेलियोदोर ने बनवाया; 
जो (हेलियोदोर) महाराज अंतलिकित के यवन (ग्रीक) राजदूत होकर (विदिशा) के महाराज कासी (माता) पुत्र 

(प्रजा-) पालक भागभद्र के समीप उनके राज्य के चौदहवें वर्ष में आये थे ।! 

इस स्तम्भ का मूर्तिकला के उदाहरण के रूप में इसके महत्त्व का विवेचन आगे किया जाएगा परन्तु यहाँ 

ऐतिहासिक दुष्टि से उस पर विवेचन करना उचित है। ग्रीक राजा अन्तलिकित (शप्राएंगय्ं045) का समय ई० 

पू० १४० निश्चित है। अतएवं यह अभिलेख निश्चित रूप से सिद्ध करता है कि ईसवी प् वे दूसरी शताब्दी में भागवत 
धर्म को ग्रीकों तक ने अपनाया था। दिय का पुत्र हेलियोदोर अकेला ग्रीक नहीं है जिसका भागवत धर्म में श्रद्धा का प्रमाण 
हमें प्राप्त है। विदिशा में जो शृंगकालीन यज्ञशाला के अवशेष प्राप्त हुए हे* उनमें कुछ मिट्टी की मुद्राएँ मिली हैं। 
उनमें से एक पर लिखा है-- 

(पंक्ति १) टिमित्र-दात्रिस्य[स]-हो[ता] 

(पंक्ति २) प[]]वतामंत्र-सज[?|न 

इसका अर्थ स्पष्ट नहीं है, परन्तु इसमें होता' पोता' तथा मंत्र' के उल्लेख से यह स्पष्ट हैँ कि इसका सम्बन्ध किसी 
हिन्दू (ब्राह्मण) यज्ञ से है । इसमें टिमित्र' शब्द व्यक्ति का सूचक ज्ञात होता है । यह टिमित्र ग्रीक डेमेट्रियस ([2077207709) 

है और वह दाता या यजमान है जिसके साथ होता” 'पोता' आदि थे। 

अतएव इस काल मे ब्राह्मण (हिन्दू) धर्म का पुनरुद्धार हुआ, उसे ग्रीकों (यवनों) तक ने स्वीकार किया तथा 

उसका प्रभाव जेन खारवेल तक पर पड़ा, यह सिद्ध है । परन्तु एक बात ध्यान रखता आवश्यक हूँ। दिव्यावदान तथा 

तारानाथ के इतिहास में पुष्यमित्र शृंग के विषय में यह लिखा है कि उसने तलवार के बल से बौद्ध धर्मं का दमन किया । 

यह कथन क्छ बढ़ाकर किया गया ज्ञात होता है। पहले लिखा जा चुका हूँ कि प्राचीनकाल में धामिक असहिष्णुता कम 

होती थी और होती भी थी तो वह सीमित ही होती थी। अन्यथा यह सम्भव नहीं होता कि शुंगकाल में ही साँची के बौद्ध 

स्तूपों के चारों ओर अत्यन्त सुन्दर तोरण बनाए जाते। यह अवश्य है कि इन राजाओं के द्वारा ब्राह्मण धमं का प्रचार 

और प्रसार अधिक अवद्य हुआ। 

इन राजनीतिक और धामिक परिस्थितियों का प्रभाव कला पर पड़ना प्राकृतिक था। ब्राह्मण (हिन्दू) धर्म के 

प्रभाव का जो सूत्रपात इन शुंगों के काल में हुआ उसे नाग और वाकाटकों ने पोषित किया तथा गुप्तों के काल में वह पूर्ण 
विकसित हुआ। उसी प्रकार मूतिकला के क्षेत्र मं भी जिस हिन्दू कला का प्रारंभिक रूप इस काल में दिखाई दिया उसी का 
विकास क्रमश: नाग, वाकाटक तथा गुप्तवंश में हुआ। शुंग-पूर्व की मूतिकला तथा शुंगकालीन मूर्तिकला में प्रधान अन्तर 
यही है कि जहाँ प्रथम बौद्ध धर्म की अतुगामिनी हूँ वहाँ वह ब्राह्मण धमं की। 

दूसरी प्रधान बात हँ यवनों (ग्रीकों) के सम्पक के प्रभाव की। यद्यपि ग्रीक कारीगर भारत में बुलाने अथवा 
ग्रीक कला की भारतीय कलाकारों द्वारा नकल करने का कथन हास्यास्पद ही है, परन्तु यह तो प्राकृतिक हैं कि भारतीय 

+ आकआलॉजीकल सर्वे ऑफ इण्डिया, वाषिक रिपोर्ट सन् १९१४-१५, पृष्ठ ७२-८३॥ 
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कलाकार विदेशी कला से किसी सीमा तक प्रभावित हो सकता है। वह प्रभाव बढ़ने के साधन और अवसर मौर्यंकाल की 
अपेक्षा अधिकतर होते गए। प्रागू-मौर्य और मौयकला यथार्थ चित्रण की ओर प्रवृत्त होती थी, अब उस दिशा की 
ओर प्रयाण प्रारम्भ हुआ जिसमें ग् प्तकालीन तथा पूर्व मध्यकालीन आदर्शवादी भाव प्रधान कृतियों को जन्म दिया। 

इस काल की मूर्तिकला के उदाहरण में कुछ स्तम्भ-शीर्ष ही प्रस्तुत किए जा सकते हैं और सम्भवतः बेसनगर की 
विष्ण्-मूर्ति को इस काल की माना जा सकता है। साथ ही नागों की कला और शुंगों की कला के बीच कोई विभाजक रेखा 
खींचना भी कठिन है; * परन्तु खामबाबा के निर्माण की तिथि निश्चित होने के कारण उसे केन्द्र मानकर इस काल की 
मूर्तिकका पर प्रकाश डाला जा सकता हैं। 

खामबाबा (हेलियोदोर का गरुड़ स्तम्भ) के पास कोई विष्णू-मन्दिर था यह वहाँ के अवशेषों के उत्खनन से सिद्ध 

हुआ है।| एक अन्य स्तम्भ के अभिलेख से भी सिद्ध होता है कि यहाँ भागवत (वासुदेव) का कोई प्रासादोत्तम' था, 
् 

जिसमे भागवत गोतमीपुत्र ने गरुड़ुध्वज बनवाया।| 

बेसनगर में एक विष्ण्-प्रतिमा (चित्र १३) मिली है। वह अत्यन्त भग्नावस्था में है। उसके चार हाथों मे से 

तीन टूट गए हैं। नाभि के नीचे का भाग नष्ट हो गया है। पैरों का भाग पृथक् प्राप्त हुआ है। इस पर बलंकार अत्यन्त 

थोड़े हैं। मुकुट के अतिरिक्त गले में कौस्तुभ मणियुक्त कण्ठा है। कानों में भरहुत की मूर्तियों जैसे बड़े बड़े बाले हें। 
बचे हुए बाएँ हाथ में सिंहमुखी गदा हें। सिर के पीछ प्रभामण्डल हँ। यदि इस मूर्ति की तुलना उदयगिरि की गुहा 

नं० ६ के द्वार पर बनी हुई विष्णु-मूतियों से अथवा पवाया में प्राप्त विष्णु-मूति से की जाए तो यह उनसे बहुत पूर्व का 

प्रयास स्पष्ट ज्ञात होती हैँ। यह प्राप्त भी हेलियोदोर के स्तम्भ के पास हुई है, इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 

यह प्रतिमा ई० स० १४० पूर्व में अस्तित्व रखतेवाले प्रासादोत्तम मे स्थापित विष्ण्-प्रतिमा है। 

इस प्रतिमा के विषय में डॉ० देवदत्त भाण्डारकर ने यह अनुमान किया है कि यह गरुड़ की प्रतिमा है और हेलियो- 

दोर के स्तम्भ पर स्थापित थी। उनका प्रवान तर्क यह हूँ कि उन्हें चारों ओर कुरेद कर बनाई हुई इतनी प्राचीन विष्णु 
प्रतिमा नहीं मिली है । परन्तु आग वे इस प्रतिमा को चन्द्रगुप्तकालीन लिखकर यह लिखते हैँ कि 'इससे अधिक प्राकृतिक 

* शुंग और नागकालीन अधथंचित्रों का अन्तर श्री० डा० मोतीचन्द्र, क्यूरेटर, आएं सेक्शन, प्रिन्स ऑफ वेल्स 
स्थु जियम, बम्बई ने निम्नलिझ्धित लिखकर भेजने की कृपा की है--- शुंगकाल की मूर्तियाँ या चित्र अपनी 
कारीगरी से पहचाने जा सकते हैं। इसमें आक्ृ तियाँ चिपटी होती हूं, दूर और निकट दिखलाने की प्रथा 

नहीं है और एक ही पृष्ठ भूमि पर सब काम दिखलाए जाते है जिसका फल यह होता हूँ कि पीछे या आगे 

की सभी आह तियाँ प्रायः समान होतो हैँ । आक तियों के अंकन में भी कुछ कमजोरी दीख पड़ती है । इसके 

विपरीत नागयूग की कला भरहुत या साँची से बहुत आगे बढ़ गई है। दूर-निकट दिखलाने की प्रकार इस 

कला में रूढ़ि बन गई है। इस कला में एक ऐसी गति है जो भरहुत में तो नहीं पाई जाती पर जिसका प्रारंभ 

सांची में हुआ और जो अपने पूर्ण रूप को अमरावती में प्राप्त हुई।” शुंगकालीन अधं-चित्रों के इस राज्य 

में अभाव के कारण में इस जानकारी का लाभ न उठा सका। 

| आ० स० इ०, वाधिक रिपीर्ट सन् १९१४-१५, पृष्ठ ६६। 

| आ० स० इ०, वाबिक रिपोर्ट सन् १९१३-१४, पृष्ठ १९०। इस स्तम्भ का लेखयुक्त खण्ड इस समय 

गूजरीमहूल संग्रहालय में रता है। वह अठपहलू है और हरएक पहुलू पर नीचे लिखा लेख ब्राह्मी 

लिपि में उत्कीर्ण हैँ :-- 

(पंक्ति १) गोतम( )) पुतेन (पंक्तित २) भागवतेन (पंक्ति ३) «««०ून्ह«- (पंक्ति ४) [भ]गवतो प्रासादोत- 

(पक्ति ५) मस गरुडृष्वज [!]कारि [त] (पंक्ति ६) [ह्वा]|दस-वस-अभिसिते (पंक्ति ७) »“भागवते महाराजे 

अर्थात्, गौतमी के पुत्र भागवत ने विष्ण, के प्रासादोत्तम में गरुड़ष्वज बनवाया जबकि महाराज भागवत के 

अभिषेक को बारह वर्ष हो गए थे।” सम्भवतः यह भागवत” और खामबाबा का 'भागभद्र! एक ही व्यक्षित होंगे। 
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और क्या होगा कि विष्ण् का परम उपासक यह ग्प्त सम्राट्ू, जिसका विदिशा आना अभिलेखों से सिद्ध है, इस स्तम्भ 
(हेलियोदोर स्तम्भ) पर गरुड़ की यह प्रतिमा स्थापित करे।* अर्थात् वे इस तक॑ को प्रस्तुत करते समय यह भूछ गए 

कि वे हेलियोदोरेण भागवतेन' कारित 'गरुड़ध्वज” के विषय में लिख रहे है। उस पर गरुड़ चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने नहीं 

उससे अनेक शताब्दियों पूर्व के हेलियोदोर ने ब॑ंठाया था। 

इसकी अविकसित मूर्तिकला तथा ज्ञास्त्रों में वणित विष्ण्-मूरति की कल्पना का अधूरा चित्रण इसे चन्द्रगुप्त 

विक्रमादित्य के काल में बनी विष्ण्-प्रतिमाओं से बहुत पूर्व की घोषित करते हैं। जिस ग्प्तकालीन कलाकार ने उदयगिरि 

की वराह मूरति एवं बेसनगर की न् सिंह मूति बनाई है, उसीकी बनाई हुई यह प्रतिमा नहीं हो सकती। 

क्रेद कर बनाई जाने के कारण मूर्ति का समय निर्धारित करने के तक॑ की तथ्यहीनता ऊपर बतलाई ही जा चुकी है । 

इस मूर्ति में हमें मौय अथवा प्रागूमौयं कला के यथातथ्य चित्रण की प्रवृत्ति से हटने का प्रयास स्पष्ट दिखाई देता 
हूँ। मूर्तिकार ने विष्णु भगवान् की कल्पना साधारण मानव जैसी नहीं की । उनका चतुर्भूज अलौकिक रूप उसके नेत्रों में 
घूमने लगा और वही मूर्त करने का प्रयास उसने किया। धामिक मूर्ति केवल मानव अंगों का प्रत्यक्षीकरण न होकर साधक 
अथवा भक्त के इष्टदेव के अंकन का प्रयास होने लगी। ग्रीकों के देवी-देवताओं की मूर्तियाँ मानवों की लौकिक सौन्दयं एव 

स्वास्थ्य की प्रतिमाएँ हूँ परन्तु भारतियों के आराध्य देवों की मूरतियाँ अलौकिक चित्रण होती हैं। इस भावना ने पूर्ण विकास 
आगे पाया; परन्तु यह बेसनगर की विष्णू मूति इस अलौकिक रूप-कल्पना का प्राचीनतम प्रमाण है । इससे यह भी स्पष्ट 

है कि भारतीय कलाकार की आत्मा को ग्रीक कला प्रभावित न कर सकी, वाह उपकरणों में कहीं किया हो तो किया हो । 

इस मूर्ति के अतिरिक्त इस काल के केवल कुछ स्तम्भ-शीर्ष ही मू तिकला के उदाहरण के रूप में हमें प्राप्त हैं। 

विदिशा (बेसनगर) में प्राप्त खामबाबा, कल्पवृक्ष-स्तम्भ-शीर्ष, मकर तथा गरुड़-शीषं इस काल की क्ृतियाँ हे । 

पूरा स्तम्भ मूर्तिकला के अन्तर्गत नहीं आता। वह एक प्रकार का स्थापत्य है। परन्तु उसके ऊपर का अलंकरण 

'मूतिकला की सीमा में अवश्य आता ह। 

खामबाबा (हेलियोदोर स्तम्भ) (चित्र १४, का गरुड़ अभी मिला नहीं हैं। इस स्तम्भ पर अशोककालीन ओप नहीं 

है, उनका धरातल खूरदरा है। स्तम्भ-शीष॑ के नीचे भी इसमे दो अलंकृत पट्टियाँ खुदी हुई हे। नीचे की पट्टी में आधे आधे 
विकसित कमलों का अलंकरण है। इनके ही नीचे ऊपर दिया गया प्रसिद्ध अभिलेख है तथा उसके नीचे दो पंक्तियाँ और 

खुदी हुई हैं। कमल के अलंकरण के ऊपर बटी हुई रस्सी, खूंटी तथा फूलों का अत्यन्त सुन्दर अलंकरण बनाया गया हूँ। 

शीर्ष में कमलाकृति अथवा घण्टाक़ृति भाग के ऊपर बटी हुई रस्सी का अलंकरण है। इनके ऊपर चौकोर चौकी है। 

॥|६ >४0 #ड सुन्दर अलंकरण बने हुए हैं। ग्रीक हेलियोदोर द्वारा बनवाए इस स्तम्भ में प्रत्यक्ष ग्रीक प्रभाव कुछ भी नहीं है। 

बेसनगर में ही किसी अन्य स्तम्भशीष के दो खण्ड मिले थे, जिनमे एक मकर था (चित्र १५) । यह मकर दूसरे 

खण्ड के ऊपर रखा हुआ था और इस प्रकार यह मकर-शीर्ष. किसी स्तम्भ पर सुशोभित था। वासुदेव, अनिरुद्ध और 

प्रयुम्म की साथ साथ पूजा की जाती है । इनमे प्रद्युम्न कामदेव के अवतार 'मकर-केतन' हैं। नगरी” में वासुदेव, अनिरुद्ध 

और प्रद्युम्त के मन्दिर साथ साथ मिले हें। यह मकरध्वज' भी विदिशा के किसी ऐ से मन्दिर की स्मृति हैं। इसका मकर 

कुछ भट्दा बना हूँ और इसके कान के पास के छेद यह बतलाते हैँ कि इसके ऊपर भी कोई मूर्ति रही होगी। दूसरा खण्ड 

अधिक कलापूर्ण है । घण्टाकृति के ऊपर बटी हुई रस्सी का अलंकरण है। फिर गुरियों और फूलों के अलंकरणों युक्त 

दो पट्टियों के ऊपर बाड़ जै सी चौकी है। चौकी पर आमलक की आकृति का अनेक पहलू का गोल चपटा शीषं है, जिसमें 

एक मूठियासी निकली हँ । इसी पर मकर रखा गया होगा। 

गरुड़ की मूर्तियुक्त एक स्तम्भ-शी्ष की चौकी भी प्राप्त हुई। इसका गरुड़ टूट गया है, केवल पैरों के चिह्न शेष हे 

जिनसे ज्ञात होता है कि इसका गरुड़ पक्षी के रूप में था। यह भी इसी काल के किसी स्तम्भ का अवशेष है, ऐसा अनुमान हैँ । 
व 8 30 26235 तन जे >> लक मनन सन पन्ना टन तन न्क मत समस्त 

#॑ आकलोजिकल सर्वे ऑफ इण्डिया, वाधिक रिपोर्ट, सन् १९१५-१६, पृष्ठ १९५-१९६। 
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परन्तु सबसे अद्भुत एवं कुतूहलवर्धक कल्पवृक्ष-स्तम्भ-शीर्ष है (चित्र १६)। यह बेसनगर में ही प्राप्त 

हुआ था तथा अब कलकत्ता संग्रहालय में है, यह ऊपर लिखा जा चूका है। यह शृंगकालीन है इसका भी ऊपर उल्लेख 

किया जा चुका है । 

वाड़ की सी चौकी के ऊपर एक गमले जैसी आक्ृति में बड़ जैसे पत्तों एवं जटाओं यु क्त पेड़ बना है । पेड़ की गुमटी 

बन गई है। पत्तों के अतिरिक्त छोटे छोटे फ लों के आकार भी बीच बीच में बने हुए हैं। जो जटाएँ नीचे को आई है उनसे 

आठ भाग बन गए हूँ। इनमें चार में म्ह बंधे हुए भरे बोरे एक एक भाग छोड़कर रखे हुए हैं। बीच बीच में चार मुद्राओं 

से लबालब भरे हुए पात्र रखे हैं। चारों पात्र पुथक् पृथक हैं। एक ओंधा शंख है, दूसरा फुल्ल कमल की आकृति का है, 
तीसरा पूर्ण घट है, चौथी कोई अज्ञात वस्तु है । 

यह एक प्रसिद्ध पौराणिक कथा है कि समुद्र-मंथन के समय अन्य वस्तुओं के साथ साथ यह मनवांछित फल देने- 

* बाला देवतरु अथवा कल्पवृक्ष भी निकला था। उससे जो भी जिस पात्र को लेकर याचना की जायगी वही लवालब भर 

जाएगा, इस भावना का अंकन इस मूर्ति में है। इस कल्पना का सम्बन्ध पूर्णतः ब्राह्मणधर्म से है, अत: यह शूृंगकालीन है। 

विदिशा तथा पास में ही प्राप्त अनेक मुद्राओं पर बाड़ और वृक्ष का चिह्न मिलता है । यह बोधिवृक्ष माना गया हैँ । 

मेरे मत में इन मुद्राओं की इस दृष्टि से परीक्षा होना चाहिए कि यह वृक्ष कल्पवृक्ष है। जिस काल में कल्पवृक्ष' स्तम्भ के 
शीर्ष के रूप में बनाया जा सकता है, उसी काल में म् द्राओं पर भी उसका अंकन हो सकता है। 

अभी शुंगकालीन मूर्तियाँ इस राज्य की सीमाओं में अधिक नहीं मिली हे। यद्यपि उपरोक्त उदाहरणों से उस 

काल के राजनीतिक, धामिक एवं सामाजिक जीवन पर प्रकाश पड़ता है, परन्तु मानव-मूर्तियाँ न मिलने से रहन-सहन और 
वेशभूषा के विकास पर दृष्टि नहीं डाली जा सकती। विदिशा की यज्ञशालाओं के तथा गौतमीपुत्र एवं हेलियोदोर- 

काछीन विष्णु के प्रासादोत्तम के आसपास अभी शूृंगकालीन मूर्तिकला के अन्य उदाहरण भी मिल सकेंगे, ऐसी आशा है। 
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नाग कालीन 

--ह० पू० ७३ से ई० सन् २७४ तक-- 

विदिशा के शुंग धीरे धीरे मगध के हो चुके थे, विदिशा केवल प्रान्तीय राजधानी रह गई थी। शुंगों का मगध 
का राज्य कण्वों के हाथ आया। परन्तु विदिशा में शृंगों के राज्यकाल में ही एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण राजवंश का प्रभाव 

बढ़ रहा था। विदिशा के नागों द्वारा शासकों की जिस परम्परा का विकास हुआ उसने अपने प्रचण्ड प्रताप, कला-प्रेम 

और शिव-भक्ति की स्थायी छाप भारतीय इतिहास पर छोड़ी है। इन नागों का प्रभावक्षेत्र यद्यपि बहुत विस्तृत था, 
मध्यभारत के वनाक्रांत भूखण्डों से लेकर गंगा-यमुना का दोआब तक उसमें सम्मिलित था, परन्तु इन नागों का 

समय हमारे लिए अनेक कारणों से महत्त्व का है। प्रथम तो ग्वालियर-राज्य के उत्तरी प्रान्त के गिद शिवपुरी जिलों 

में इनका राज्य था जहाँ नरवर, पवाया, कृतवाल आदि स्थलों इनका पर प्रभाव था और उधर दक्षिण से मालवे घार 

तक इनका राज्य था ।* उनका प्रधान केन्द्र अधिक समय तक इस राज्य के तीन नगर रहे-विदिशा, पद्मावती 

और कान्तिपुरी | (वर्तमान कोतवाल) । दूसरे हिन्दू इतिहास के स्वर्णकाल-प्रसिद्ध गुप्तवंशीय श्रीसंयुत एवं 

# त्ागों के साप्ताज्य की सीमा के विषय में कनिघम ने लिखा है (आ० स० ई० भाग २, पृष्ठ ३०८-३०९ ) :-- 
“]6 शाइवठाए ०68 ०४३७५ छ०्परोत केबए९ स्ालोपतल्व (6 छ-व्वाशः एव 0 

+6 छ/656॥. 0765 ० जिशराएप/', [200फ, (ज्ज््ींण, बात उप्रतेशीत्ागात, 

थात एछथा4.95 350 5076 ए0075 ० ॥०छक9, 38 ए]]2ांग, फिग्रीडव _ शाते 5484. 

0 ठप पड #३8ए९ शाएए8०6४९ 7630ए दा ज्ञोाएण6 ० धार ००एणाएए, शिंगठ 

ए०ज़ल्शा 06 ग्गपा३ थार पार पुएुआ र०प्राइ2 रण पिद्वाफेववे4, णिया.. ॥6 

(कधाएंगशं ० 6 ज़65 0 पा दिवजआा, ० द्वार सचिंएक, 0तर प8 €व४,--था 

€्शागा ० ३००८४ 800 (0) 55००४९४ प्र65...? 

| क्तवाल को श्री म० ब० गरदें, भूतपूर्व डायरेक्टर, पुरातत््वविभाग, ग्वालियर ने विल्सन तथा कनिघम (आ० 

स० रि०, भाग २, पृष्ठ ३०८) से सहमत होते हुए प्राचीन कान्तिपुरी माना हैँ (ग्वा० पु० रिपोर्ट, 
संवत् १९९७ पृष्ठ २२)। श्री० जायसवाल ने कन्तित की प्राचीन नागराजधानी से अभिन्नता स्थापित 
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गृण-सम्पन्न राजाओं के समृद्धिमान राज्यकाल' * की महत्ता को नाग लोगों ने ही दृढ़ आधार पर स्थापित किया था। 

जिस प्रकार छोटी नदी बड़ी नदी में मिलती है तथा वह बड़ी नदी महानद में, उसी प्रकार नागबंश ने अपने साम्राज्य को 

अपनी सांस्कृतिक सम्पत्ति के साथ वाकाटकों को समपित कर दिया। भवनाग ने अपनी कन्या वाकाटक प्रवरसेन के लड़के 

गौतमीपुत्र को ब्याह कर उनका प्रभुत्व बढ़ाया था। ठीक उसी प्रकार वाकाटक राजकन्या गुप्तों को ब्याही गई और 

वाकाटक वैभव गुप्त-वैभव के महासमुद्र में समाहित हो गया। 

इस काल के भारत के राजनीतिक इतिहास को हम अत्यन्त पेचीदा पाते है। शुंगों के समय में ही कलिंग और 

आंध्य राज्य प्रबल हो गए थे। उत्तर-पश्चिम में गांधार और तक्षशिला पर विदेशी यवन जोर पकड़ रहे थे। शुांगों के 

परचात उत्तर-पर्चिम के यवन-राज्य अवन्ति-आकर पर घात लगाए रहते थे। धीरे धीरे उनके आक्रमण प्रारम्भ हुए 
और सातवाहन, नाग, मालव-द्षुद्रक सवको मिलाकर या अकेले अकेले इनका सामना करना पड़ा। इस राजनीति का 

घामिक क्षेत्र में एक विशिष्ट प्रभाव पड़ा। ब्रहद्रथ मौयं के समय तक बौद्ध धर्म भारत का धर्म था। अब बौद्ध धर्म ने 

इन विदेशी आक्रान्ताओं का सहारा लिया। अतएवं धार्मिक कारणों के अतिरिक्त राजनीतिक कारणों से भी हिन्दू धर्म को 

बौद्ध धर्म का विरोध करना पड़ा । 

नागों के राजवंश को हम तीन भागों में बाँठ सकते है, शृंगों के समकालीन, शुंगों से कनिष्क तक और क्षाणों के 

पश्चात से वाकाटकों तक। पहली शाखा विदिशा में सीमित थी । उसके विषय में हमें कुछ ज्ञात नहीं है, केवल पुराणों | 

में उनका उल्लेख हूँ। शुंगों के पश्चात नागों ने अपना राज्य विदिशा से पद्मावती तक फैला लिया था, इसके प्रमाण 
उपलब्ध हे। 

पुराण और सिक्कों से उनकी वंशावली भी निर्धारित की गई है, जो इस प्रकार है :-- 
शेष ई० पू० १११०-९० 

भोगित् ई० पू० ९०-८० 
रामचन्द्र ई० पू० ८०-५० 
धमंवर्मन ई० पू० ५०-४० 
वंगर ई० पू० ४०-३१ 

भूतनन्दी ई० पू० २०-१० 

शिशुनन्दी ई० पू० १०-२५ ई० 
यशनन्दी २५ ई०-३० ई० 

की हे (अन्धकारयुगीन भारत, पृष्ठ ५९-६६)। श्री गद ने अपनी स्थापना के पक्ष में कोई तक प्रस्तुत 

नहीं किए। श्री० जायसवाल ने जो तक कंतित के पक्ष में प्रस्तुत किए हें वे कृतवाल से भी सम्बन्धित 
किए जा सकते हें। जनश्रुति हैं कि किसी समय पढ़ावली, कुतवाल और सुहानियाँ बारह कोस के 
विस्तार में फंले हुए एक ही नगर के भाग थे (करनिघम आ० स० इ० भाग २, पृष्ठ ३९९ तथा 
भाग २० पृष्ठ १०७)। कतवाल के विषय में कनिघम ने भी लिखा है यह बहुत प्राचीन स्थल हे (वही, 

भाग २०, पृष्ठ ११२) पास ही पारौली (प्राचीन पाराशर ग्राम) तथा पढ़ावली (प्राचीन धारोन) में 
गुप्तकालीन सन्दिरों के अवशेष मिले हैँ (वही, पृष्ठ १०४ और १०९)। कुतवाल पर नागराजाओं 

की मुद्राएँ भी प्राप्त होती हें (पीछे, पृष्ठ६४५) | अतएवं कन्तित के बजाय कृतवाल ही प्राचीन पुराण 
कथित नागराजधानी हे, यह मानना उचित होगा। इस कान्तिपुरी का अगला नाम कन्तलपुरी हुआ 

(वही, भाग २, पृष्ठ ३९८) । कच्छपघात राजाओं के काल तक यह गत-गौरव 'कुृतवाल” बन चुकी थी 

ओर सुहा निया प्रधानता पा चुकी थी। 

के उदयगिरि गृहा न॑ं० २० का शिलालेज। 
| देखिए श्री० जायसवाल द्वारा अन्धकारयुगीन भारत' में पृष्ठ ८१ पर उद्भधुत 'भावशतक' जिसमें गणपति नाग 

को धाराधीद्: लिखा है। 
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पुरुषदात 
| उत्तमदात 

३० ई० से ७८ ई० तक के पाँच राजा 
लेख और सिक्कों के आधार पर।)। 

भवदात 
शिवनन्दी या शिवदात 

पिछले पाँच राजा सम्भवतः केवल पद्मावती (पवाया) से ही सम्बन्धित रह गए थे। यह शिवनन्दी कनिष्क द्वारा 

पराजित हुआ है, ऐसा अनुमान किया गया है। मणिभद्र यक्ष की प्रतिमा की चरण-चौकी पर खुदे अभिलेख में उसके राज्या- 

रोहण के चौथ वर्ष में उसे स्वामी” लिखा है। स्वामी” प्राचीन अर्थों में स्वतंत्र नरेश को लिखा जाता था। अतएव अपने 

राज्य के चौथे वर्ष के पश्चात उसे कनिष्क ने हराया होगा। सन् ७८ से सन् १७५ ई० के आसपास तक नागों की अज्ञात- 

वास करना पड़ा। वे मध्यप्रदेश के पुरिका और नागपुर आदि स्थानों पर चले गए थे। 

कृषाणों का अन्तिम सम्राट वासुदेव था। सन १७५ ई० के लगभग वीरसेन नाग ने इस वासुदेव को हराकर मथुरा 
म॑ हिन्दू राज्य स्थापित किया। इन नव नागों के विषय में वाय पुराण में लिखा है--नवनागा: पद्मावत्यां कांतिपुर्या 

मथुरायां । 

मथुरा मे राज्य स्थापित कर वीरसेन नाग ने अपने राज्य को पद्मावती तक फिर फैला दिया* । कान्तिपुरी ग्वालियर- 
राज्य का कोतवाल है, ऐसा ऊपर सिद्ध किया गया है, और पवाया ही प्राचीन पद्मावती है, इसमें भी शंका नहीं है ।| 

वीरसेन के बाद पद्मावती, कान्तिपुरी और मथुरा में नागवंश की तीन शाखाओं के तीन राज्य स्थापित हुए। 
सिक्कों पर से निम्नलिखित राजाओं के नाम ज्ञात हुए हैं :-- 

भीम नाग (सन् २१०-२३० ई०) 

स्कन्द नाग (सन् २३०-२५० ई०) 

बृहस्पति नाग (सन् २५०-२७० ई०) 

व्याघध्य नाग (सन् २७०-२९० ई०) 

देवनाग (सन २९०-३१० ई०) 

गणपति नाग (सन, ३१०-३४४ ई०) 

गणपति नाग का उल्लेख उन राजाओं में है जिनको समूद्रगुप्त ने हराया।| इन पिछले नागों के अधिकार में 

कुन्तलपुरी के साथ विदिशा भी थी क्योंकि वहाँ पर भी इनके सिक्के मिले हे ।$ 

इसके प् व कि इस काल के राजनीतिक इतिहास को समाप्त कर मूर्तिकला का विवेचन प्रारम्भ किया जाए, यह 

लिखना उपयुक्त होगा कि इसी काल में विक्रम संवत् के प्रवतेन की घटना घटित हुई थी। ई० पू० ५७ के पूर्व उज्जैन पर 

मालवों का अधिकार था। विदिशा में नागवंश जोर पकड़ रहा था। मालवों और नागों की सभ्यता, संस्कृति एवं राज्य 

प्रणाली एकसी ही थी। जब विदेशी शकों की सेनाओं ने अवन्ति-आकर को रौंदा होगा तब ब्राह्मण सातवाहनों एवं अन्य 

गणराज्यों की सहायता से मालव एवं नाग दोनों ने ही उनके उन्मूलन में भाग लिया होगा। ६ 
न्नीी तीन 5 

+* वीरतेन के सिक्के पवाया और कुतवाल में भी मिले है। 

| आ० सर्वे० इण्डिया वाधिक रिपोठ सव १९४५-१६ पृष्ठ १०१. 

१ पलोड : गुप्त अभिलेख, पृष्ठ ६। 

$ आ० स॒० इ० वाधिक रिपोर्ट सन् १९१३-१४, पृष्ठ १४-१५॥ 

हूं जायसवाल: अंधकारयुगीन भारत, पृष्ठ ११५। 

श्र 



तागकालीन मूतिकलछा के उदाहरणों का वर्णन करते के पूर्व हम उन विद्येप अभिप्रायों| अथवा अलंकरणों का 

एरिगणन करके उनपर विचार करलें जो नागों के कारण भारतीय मूतिकला को मिले और आगे की मू्तिकला के अन्यतम 

अंग बन गए। इनमें से प्रधान निम्नलिखित हैं :--- 

(१) गंगा (केवल मकरवाहिनी गंगा, गंगा-यमुना की जोड़ी नहीं, जैसीकि उदयगिरि की वराह-मूर्ति के 

दोनों ओर गृप्तकाल में बनी)। 

(२) ताड़-व् क्ष । 

(३) नाग-छत्र। 

गंगा--गंगा को नाग राजाओं ने अपना राजचिहत बनाया था। उसके सिक्कों तक पर कलश लिए हुए गंगा की 

आकृति होती है। $ राजचिहन के रूप में गंगा केवल सिक्कों तक ही सीमित नहीं रही। इत परम शिवभक्त#ई 

नागों वे उसकी मूरति का उपयोग अपने शिव-मन्दिरों को सजाने में भी किया। इस रूप में इसका उपयोग ग् प्तों ने भी किया 
हैं। जानखट में वीरसेन नाग के अभिलेखय क्त एक मन्दिर के अवशेषों को देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उनमें द्वार के 

ऊपर की ओर लगाने की मकरवाहिनी गंगा की मूर्ति भी है। इस गंगा की मूर्ति का द्वार के अलंकरण के रूप में उपयोग भी 
तत्कालीन हिन्दू धर्म के पुनविकास का प्रमाण हूँ । इसके लिए यह आवश्यक है कि गंगा के इस अलंकरण का मूल रूप 

खोजा जाए। इस हेतु नागकालीन मन्दिरों से लेकर मध्यकालीन मन्दिरों तक में गंगा-मूति के उपयोग की विशेषताओं को 

नीचे दिया जाता हूँ :-- 

(१) आरम्भ में द्वार के दोनों ओर मकरवाहिनी गंगा की ही मूर्ति एक ही रूप की वनाई जाती थी! (देखिए 

उदयगिरि-गुहाद्वार तथा वाग-गुहादह्वार) | 

(२) गंगा की यह मकरवाहिनी मूर्ति प्रारम्भ में द्वार की चौखट के दोनों बाजुओं के ऊपर की ओर बनाई जाती थी। 

(३) गंगा की मूर्ति की बनावट में यह विशेषता रहती है कि गंगा किसी वृक्ष (सफल आम्र) की डाली पकड़े 
दिखाई गई है । 

(४) आगे चलकर यह दोनों ओर की मूर्तियाँ वाजुओं के नीचे की ओर आगई और एक ओर मकरवाहिनी गंगा 

और दूसरी ओर कमंवाहिनी यमुना वत गई। यह पिछले ग् प्तकाल में दिखाई दिया हैं। (देखिए-मन्दसौर के शिव-मन्दिर 
के द्वार का प्रस्तर--श्रवण की कवाड़')। 

(५) प्रारम्भ में यह केवल शिव-मन्दिरों में ही प्राप्त है। 

| अंग्रेजी दब्द मोटिफ' के अर्थ में रायकृषष्णदश्स ने अपनी पुस्तक भारतीय मूतिकला इप्त शब्द का प्रयोग में 
किया हैँ। उसी अर्थ में हमने इस छाब्द का प्रयोग किया हैं। 

३ जायसवाल: अंधकारयुगीन भारत, पृष्ठ ४०। ; 

| नागों की शिव ओर गंगा-भक्ति के प्रमाण में नीचे लिखा अभिलेख उद्धुत करना समीचीन होगा-- 
“अंशभारस ब्ितरे शित शिवलिगोद्वाहनशसुप रितुष्टसमुत्पा दितराजवं शाना म्पराक़म अधिगतभागीरथी- 

अमल-जलः मूर्द्धा भिषिक्तानाम् दह्चाइवमेध-अवभूथस्नातानाम् भारहिवानाम् 

“अर्थात्, उन भार श्िवों का, जिनके राजवंश का आरम्भ इस प्रकार हुआ था कि उन्होंने शिवलिंग को अपने कंधे 
पर रखकर शिव को परितुष्ट किया था; वे भारशिव जिनका राज्याभिषेक उस भागीरथी के पवित्र जल 

से हुआ था जिसे उन्होंने अपने पराक्रम से प्राप्त किया था-वे भारशिव जिन्होंने दस अश्वमेध यज्ञ करके 

अवभृथ स्नान किया था। ” 

$ स्मिथ ने अपने हिस्ट्री ऑफ फाइन आर्ट इन इण्डिया एण्ड सीलोन' के पृष्ठ ७९ पर लिखा है-- “6६ 
एतणग्ड्ठीएं, 07 06 वैठ57च०छ ् 6 (फ्रधावाव8पए7 (३ए८ ९९०३४एग९त ॥ 2... 72. 

40]---2, 06 80०54065825 थाढ 7श9705९7 ९९ ज्ञाप्रीएप८ ऐश: ए८॥८।९४.” यह कथन सत्य 

नहीं है। उदयगिरि में जहाँ भी द्वार से दोनों ओर इन देवियों की मूर्ति है, वहाँ उनका वाहन मकर हूँ । 

२२ 



ऐतिहासिक क्रम में गंगा के समान मूर्तियों को खोज करते समय भरहुत एवं मथुरा की वृक्षकाए तथा यक्षिणियों 

की ओर दृष्टि आक्ृष्ट होती है । परन्तु मन्दिर के द्वार के बाजुओं के रूप में इसकी स्थिति एवं आकृति की ठीक समानता 
साँची स्तूप के उत्तरी एवं पूर्वी तोरण द्वारों के दोनों ओर के स्तंभों के और नीचे की बडेरी के मिलने के कोने में बाहरी ओर 

स्थित स्त्री मृर्तियों से है (चित्र १७) । ठीक उदयगिरि अथवा वाघ की (चित्र १८) मकरवाहिनी मूर्तियों के समान 

इनकी स्थिति है। नागकाल के हिन्दू धर्मावलम्बी कलाकारों ने जब शिव-मन्दिरों के द्वार बनाए होंगे तब साँची का यह 

बौद्ध अभिप्राय उनकी आँखों में झूल रहा होगा। नागों ने गंगा को विशेष आदर दिया, अतः उन्होंने इन तोरणों की सुन्दर 

कलाकृ तियों के साँचे में गंगा की मूति ढालदी और ठीक उसी स्थान पर जड़दी जहाँ इन तोरणों में ये यक्षणियाँ थीं (अर्थात् 
द्वारों के ऊपर के भाग में) । प्रारम्भ में दोनों ओर एकसी आक्ृति की गंगा-मूति होता भी इसी स्थापना की पुष्टि 

करता है । साँची के तोरण द्वार के दोनों ओर की आक्ृतियाँ समान हैं। यह इस बौद्ध अभिप्राय का ठीक हिन्दू अनु वाद हैँ । 

साँची के तोरणों की यक्षणियों में धापिक महत्व एवं सौन्दयंवर्धव के उययोग के साथ साथ बडेरियों कोस हारा देने 

का स्थायत्य सम्बन्धी तोड़ों! के रूप में भी उपयोग है; परन्तु इन गंगा-मूतियों का यह उपयोग नहीं है क्योंकि 

बे तो ठोस द्वारों के अंग हे । 

समय पाकर आगे जब ये देवियाँ द्वार-स्तंभ के ऊपर की ओर से नीचे आई तो इन्होंने गंगा और यमुना के पौराणिक 

रूप धारण किए और शिव-मन्दिर के द्वार की पवित्रता की रक्षिकाए बनीं। ऊपर के वृक्ष की आकृति भी पौराणिक रूप 

से मेल न खाने के कारण चली गई। यह स्मरणीय है कि गंगा और यमुना की पृथक पृथक् वाहनों पर की कल्पना के सर्वे 

प्रथम दर्शन उदयगिरि की वराह मूर्ति के दोनों ओर होते है, जहाँ वे अपने अपने वाहन मकर और कूम॑ पर दिखलाई गई 

हैं। यहीं से स्फूति लेकर द्वार की मकरवाहिनी देवियाँ गंगा और यमुना वन गईं और इसका थ्राचीन रूप उत्तर-गुप्तकालीन 

मन्दसौर की यमुना की मूर्ति है । 

ताड़--तागों को महाभारत में 'ताइध्वज' कहा है। इनका यह राजचिहन इनकी मुद्राओं पर भी मिलता है।* 

जानखट में प्राप्त मन्दिरों के अवशेष नागकालीन हैं जैसाकि वहाँ प्राप्त वीरसेन नाग के अभिलेख से सिद्ध है, इसका उल्लेख 

ऊपर हो चुका है। वहाँ पर ताड़ की आकृति का अलंकरण भी मिला है । नागों की पहली राजधानी विदिशा एवं पश्चात् 

की राजधानी पद्मावती में ताइ-स्तम्भझीर्ष प्राप्त हुए हें। ये स्तम्भ नागों ने या तो शिवमन्दिरों के सामने स्थापित 

किए होंगे या इन ताड़ध्वजों' के आवास के सामने ये बने होंगे। विदिशा और पद्मावती (चित्र १९ तथा २०) के 

ताड़-स्तम्भ-शीर्षों की तुलना करने पर ज्ञात होता है कि विदिशा के ताड़शीषों की बनावट अधिक सरल हैं अतएव ये 

पूर्वकालीन होंगे और पद्मावती का ताड़- स्तम्भ-शीर्ष अधिक संहिलिष्ट है इसलिए यह बाद का है। यह वात इतिहास 

के भी अनुकूल है क्योंकि विद्धिता पहली राजवानी है और पद्मावती वाद की। स्तम्भ के शीर्ष पर वृक्ष बनाने की कल्पना 

शुंगों के काऊू में भी कस्पवृक्ष-स्तम्म-शी्षके रूप में देख चुके हें। ये ताड़-स्तम्भशीर्ष उसी प्रकार की कल्पना के 

उदाहरण हें । 

लाग-छत्र--तागों की मुद्राओं में नाग-छत्र का चिह्न बहुत आया है| वीरसेन नाग के सिक्कों पर नाग की 

आकृति मिलती है। नाग्रपूजा भारत में बहुत पुरानी है । नागों ने सप॑ को अपने राजकीय चिह॒नों में सम्मिलित किया। 

नाग राजाओं की मूर्तियों में भी इस नाग-छत्र ने स्थात पाया (देखिए--पवाया के नाग राजा की मूति)। 

£ .' नागों के काल में प्रसिद्धि प्राप्त इस विशेष अलंकरण अथवा अभिप्रायों के वर्णन के पश्चात् अब हम नागों के धर्म 

को लेते है, क्योंकि उसी से प्रेरित होकर नागों ने अपने मन्दिर बनवाए होंगे। नाग्रों के विषय में पहले उद्धृत ताम्रपत्र से 

निम्नलिखित बातें स्पष्ट हें :-- 

(१) भारशिव (नाग) अपने कंधों पर शिवलिंग रखे रहते थे अर्थात् वे परमशव थे। 

नीम 230 म तल अल मअमििक ५ अल 5 का आम म
म अजब नह पाता यू 

आिाणि्नणाि्िौ्ििाणणथथाथ् 

+% जायसवाल: अंधकारयुगीन भारत, पृष्ठ ४०। 

श्र 



(२) उनका राज्याभिषेक उस भागीरथी के पवित्र जल से हुआ था जिसे उन्होंने अपने पराक्रम से प्राप्त किया 
-था। (इसमें उस कारण पर भी प्रकाश पड़ता है जिससे प्रेरित होकर नागों ने गंगा को राजचिहन 

बनाया ।) 

(३) भारशिवों ने दस अहवमेध यज्ञ करके अवभूथ स्नान किया था, अर्थात् उन्होंने शुंगों की यज्ञों की परम्परा 
को प्रगति दी। 

इन नागों ने भी जो मन्दिर बनवाए होंगे वे शिव-मन्दिर ही होंगे यह कल्पना सहज ही की जा सकती हैं। अब 

देखना यह है कि इस राज्य में नागकालीन शिवमन्दिरों के अवशेष कहाँ कहाँ मिलते हैं ? इनके लिए भी हमें तत्कालीन नगरों के 

ख०इहर ढूंढ़ने होंगे । पद्मावती में अभी जितनी चाहिए उतनी खुदाई नहीं हुई है, फिर भी वहाँ नागकालीन शिव-मन्दिर 
होने के प्रमाण मिलते हूँ । मालतीमाधव में वर्णित स्वर्ण बिन्दु” महादेव का स्थान भले ही नागकाल का हो परन्तु अब तक 

उस चबूतरे के इतने संस्करण हो चुके हे क्रि उस पर विचार करना व्यर्थ है। वहाँ,पर प्राप्त मानवाकार नन््दी (चित्र २१ 
तथा २२)की मूर्ति वहाँ के शिव-मन्दिर का स्पष्ट प्रमाण है। इसका सव शरीर मनुष्य का हे केवल सिर बेल का सा हैँ तथा 

यह चारों ओर कोर कर बनी हुई है । यह नन््दी निश्चित ही नागकालीन हूँ। वायुपुराण में नागों को वृष अर्थात् शिव 

का साँड अथवा नन््दी कहा हँ ।* नागों के सिक्कों पर भी वृष को स्थान मिला है। अतएवं इस मूति को देखकर 
यही कल्पना होती है कि अपने इष्टदेव शिव के सामने यह नागराज के वृषत्व के प्रतीक रूप से खड़ी की गई थी। इस 

मध्यम आकार की मूत्ि की गढ़न और अलंकरण अत्यन्त सुन्दर हँँ। परन्तु इस नन््दी के अतिरिक्त नागकालीन 

शिवमन्दिर के अवशेष पद्मावती में अधिक नहीं मिले हूं। 

विदिशा में शिव-मन्दिर के अस्तित्व के विषय में यहाँ कुछ विस्तार से लिखना पड़ेगा। बेसनगर में प्राप्त और 

अब बोस्टन के संग्रहालय में स्थित गंगा की मूति किसी शिव-मन्दिर के द्वार के खंभे के ऊपर सुशोभित होगी। यह शिव- 

मन्दिर बेसनगर की बस्ती में न होकर उदयगिरि में था, जहाँ उस मन्दिर के द्वार में से यह मूति बेसनगर के एक साधु के 

कब्जे मे आई।| परन्तु मेरी स्थापना यह नही है कि यह मूति उदयगिरि के किसी नागकालीन शिव-मन्दिर की हैं। यह तो 
प्रारंभिक गुप्तकालीन मूर्ति है । यहाँ यही कहना है कि उदयगिरि पर एक या एकाधिक गुहाएँ नागकालछीन हूं। 

उदयगिरि का अध्ययन जैसा चाहिए बसा नहीं हुआ। वास्तव में इस पहाड़ी पर मौर्य, शुंग, नाग, प्रारंभिक 

ग्प्त तथा पिछले गुप्तकालीन स्थापत्य तथा मूतिकला के उदाहरण मौजूद है। पहले तो इसकी ओर विद्वानों ने दृष्टि डाली 
ही नहीं और चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य तथा कुछ अन्य गृप्तकालीन अभिलेखों के कारण ध्यान दिया भी तो इसे गुप्तकालीन 

कहकर छोड़ दिया। 

मेरा विचार यह हैं कि कम से कम वीणागुहा (कनिध्रम की गृहा नं ० ३) गुप्तों के पहले की हैं। इसके भीतर एक 

एक्र-मुख शिवलिंग (चित्र २३) स्थापित है। द्वबिड़ों की लिगपूजा ने आर्यों के 'शिष्ण पूजा के विरोध को कब जीत लिया, 

यह बत छाना हमारा विषय नहीं है, परन्तु गांधार एवं मथुरा में बुद्ध की जो ध्यान-मूर्तियाँ बनीं उनमें तथा तत्कालीन 

शिवमूत्तियों में बहुत अधिक समानता है, यह स्पष्ट है । यह् प्रभाव भी धीरे घीरे मिटा और शिव का पौराणिक रूप धीरे 
धीरे बढ़ा है। इस दृष्टि से इस शिवलिंग पर बनी मुखाकृति को देखा जाए तो शिव्रकी पौराणिक कल्पना का इसमें 

केवल एक लक्षण-म्र.थे पर तीमरे नेत्र का सा चिह॒त हैं। जठाओं में चन्द्रमा का चिहन तक नहीं है। यदि इसकी 
नागकालीन तथा गृप्त-कालीन एकमुख लिंगों से तुलना की जाए तो इस मूर्ति की उन सबसे प्राचीनता स्वतः सिद्ध 

| जायसवाल: अंधकारयुगीन भारत, पृष्ठ १८। 
| कनि०, आ० स० रि० भाग १०, पृष्ठ ४१, पर कनिघम ने छिखा हँ-- (058 999 |7 06 ॥07056 ० & 

59ताफ, प्रश8 6िपावे 8 शावों ॥70 ्ण पी€ "एव छशांपते गाते 3 86 गीएप/९ 

णए एगाएुरड उाताहु गा गला पएा0०60०त/0५0्१ष दा ग्रापशध वशप्वा।ए 49ए8 
ए९०णाटु९त [0 08 ("ण/8 ०१६6” ये दोनों मू्तियाँ श्री भण्डारकर महोदय बेसनगर के उत्खनन 

के समय अपन साथ लेते गए। गंगा की मूरति तो बोस्टन संग्रहालय मे पहुंची और सिह को मूर्ति का 

पता नहीं कहाँ हें । 
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होती हूँ । भूमरा तथा खोह के एकमुख शिवलियों मे इसकी तुझता करने पर ज्ञात होता है कि बवावट की समानता होते 

हुए भी वीणा गृहा का शिवलिंग उन सबसे कप झड़िंगत है । शॉ० जायसवाल ने भूमरा तथा खोह की इन मूर्तियों को 

भारशिव नागकालीन माना हैँ। उदयगिरि की अन्य गुद्माओं में स्थित शिवलिंगों से तुलना करने पर भी यह सवसे प्राचीन 
ज्ञात होता है। इस एकमृखलिंग के मुखकी सौम्य-शान्त मुद्रा अत्यन्त आकर्षक है । जटा सिर के ऊपर जूड़े के रूप में 
बँधी है, कुछ बाल गले पर सामने की ओर लटक रहे हैँ। गले में एक मणियों का कण्ठा पड़ा है। 

बेसनगर में मिले, और अब गूजरीमहल संग्रहालय में स्थित, दो शिवलिंग (चित्र २४) भी प्रारंभिक नागकालीन 
ज्ञात होते हैं। इनके कानों के भारी आभरण तथा जटाओं के बाँधन का प्रकार इन्हें भरहुतआदि की शुंग-कुषाणकालीन 

मूर्तियों की परम्परा में रखते है । इनमें भी शिव के कोई पौराणिक अलंकार अथवा चिह्न नहीं हैं। 

इन एकम् खलिंगों के अतिरिक्त मन्दसौर में प्राप्त हुआ अष्टमुख-शिवलिंग (चित्र २५) भी पूर्व-गुप्तकालीन है। 

यह अब्टमुख शिवलिंग शिव-मूर्तिनिर्माण के इतिहास में अद्वितीय हूँ । प्राचीन अथवा अर्वाचीन शिवर्ल्गों में एकमुख, त्रिमुख, 

चतुर्भुख, पंचमुख, शिवलिंग बहुत पाए जाते है, परन्तु अष्टमूख शिवलिंग अब तक कहीं नहीं मिला है। ग्वालियर पुरातत्त्व- 

विभाग के अधिकारियों ने मन्दसौर (प्राचीन दशपुर) के पास एक नदी के किनारे पानी में धोबियों की इस विशाल प्रस्तर- 

मूर्ति पर कपड़े धोते पाया और इ से अपने अधिकार में लिया । इसका व्यास ४ फीट से अधिक ही हूँ और जब यह पूरी होगी 

तो प्रायः ७ या ८ फीट ऊँची होगी। इसको मन्दसौर के कुछ शिव-भक््तों (? )ने विभाग से छीन लिया और उसके प्राचीन मुखों 
को छीलकर नवीन मुख बना डाले । यदि पुरातत्त्व विभाग में इसका चित्र सुरक्षित न होता तो प्राचीन मूतिकला के विद्यार्थी के 
लिए यह एक दुखद कहानी ही रह जाती। इस शिवलिंग पर अत्यन्त भव्य शिव के त्रिनेत्रयुक्त अष्ठटमुख बने हुए हैं। जो मुख 
चित्र में दिखाई देते है वे अत्यन्त सौम्य एवं सुन्दर हैं। जठाओं की बनावट तथा कानों का आभरण पूर्व-गुप्तकालीन हैं। 

यहापि अष्टमख शिव की कोई अन्य मूर्ति नहीं मिली है फिर भी वह है शास्त्र सम्मत ही। शिव के आठ नाम होने 
का उल्लेख शतपथ एवं कौशीतको ब्राह्मणों में है। वहाँ शिव को उषा का पुत्र बतलाया गया हूँ और उनको प्रजापति द्वारा 

आठ नाम देने का उल्छेख है । इनमें आठ नाम रुद्र, शर्जे, उग्र, अशनि, भव, पशुपति, महादेव और ईषाण दिए हुए हैं। पहले 

चार नाम शिव की संहार-शक्तित के प्रतीक हें और पिछले चार कल्याणकारी वृत्ति के। वायपुराण में भी शिव के अष्टनामों 
का उल्लेख हैँ । 

दशपुर (मन्दसौर) का उल्लेख उषवदात के नासिक के शिलालेख* में है। वहाँ पर उषवदात ने चतु:शालऊू 

वसध (सराय) बनवाई थी। उषवदात उज्जैन पर अधिकार करनेवाले महाक्षत्रप नहपान (ई० पू० ८२-७७) का _ 
दामाद था। तात्पयँ यह कि उस प्राचीन काल में भी दशपुर (मन्दसौर) प्रख्यात था। नागों के आराध्यदेव शिव की यह 

अद्वितीय मूर्ति दशपुर में बनी हो, यह कोई आश्चर्य की बात नहीं। 

यह भी अनुमान किया जा सकता है कि दशपुर का यह अष्टमूति-शिव-मन्दिर उस प्राचीनकाल म॑ अत्यधिक प्रसिद्ध 

था। कालिदास ने इस अष्टमूर्ति शिव से अत्यधिक परिचय होत का प्रमाण अपने ग्रंथों में दिया है। अपने पूर्वतम नाटक 

मालविकाग्निमित्र के मंगलाचरण में वे लिखते है :-- 

अष्टा भिर्यस्थ कृत्स्न' जगदपि तनुभिबिश्वतों नाभिमानः 

आगे अभिज्ञान शाकुन्तल के मंगलाचरण में तो महाकवि ने शिव की इस अष्टमूति का अर्थ और भी स्पष्ट कर 

दिया है :--- 
या सुष्टिः स्त्रष्ट्राद्या वहुति विधिहुत्त या हृ॒विर्या च होत्री। 

ये दे काल॑ विधत्त: अश्रतिविषयगुणा या स्थिता व्याप्य विश्वम् ॥ 

यामाहुः सर्वबीजप्रकृतिरिति यया प्राणिनः प्राणवन्त :। 

प्रत्यक्षा भिः प्रपन्नस्तनु भिरवतु वस्ता भिरष्टाभिरीशः॥। 

+ एु० इ० भाग ८, पृष्ठ ७८। 
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काव्य में हमें रघुवंश में इन अष्टमूति शिव का उल्लेख मिलता है। रधुवंश के सर्ग॑ २ के 3५वें इलोक में राजा 
दिलीप से सिंह कहता है :-- 

केलासगौरं॑ वृषमाररुक्षो: पादार्पणानग्रहपृतपृष्ठम् 

अवेहि मां किकरमब्टमृर्तिं: कुम्भोदरं नाम निकस्भमित्रम् ॥ 

कालिदास को यदि ई० पू ० ५७ के मालवगणाधिपति विक्रमादित्य का समकालीन माना जाए तब तो यह स्पष्ट 

होता है कि मालवगण की सभा में अभिनय किए जानेवाले अभिज्ञान शाक्न्तल में अष्टमूरति के उल्लेख का कारण यह प्रसिद्ध 

अष्टमू्ति शिव का मन्दिर होगा। यदि नाटककार और काव्यकार कालिदास दो माने जाएँ तब भी इस स्थापना की पुष्टि 

ही होती है ।ई० पू० का यह शिव-मन्दिर फिर अनेक शताब्दियों तक प्रसिद्ध रहा, यह मानना पड़ेगा। जिन्होंने काव्यकार 

एवं नाटककार कालिदास को गुप्तकालीन सिद्ध माना है उन विद्वानों के समक्ष भी इस स्थापना पर कोई आघात नहीं 

पहुँचता कि यह शिवलिंग पूर्व गृप्तकालीन है । वह गृप्तकाल में भी प्रसिद्ध रहा, और अपने मेघ को दशपुर होकर ले 

जानेवाले कालिदास को इन अष्टमू्ति के प्रति उतनी ही श्रद्धा थी जितनी महाकाल पर । 

उदयगिरि में एक नीम के नीचे एक नन््दी की मूर्ति (चित्र २६) मिली है, जो अब भेलसा संग्रहालय में रखी 

हुईं. है। इसकी बनावट पूर्व गुप्तकालीन है। यह भी उदयगिरि के किसी नागकालीन शिव-मन्दिर का प्रमाण है । 

उदयगिरि में नागकालीन अन्य कौन कौनसी मूर्तियाँ हैँ, यह अभी पूर्ण रूप से निश्चित होना है । 

शिवनन्दी को कनिष्क ने जीत लिया था और वहुत समय तक पद्मावती पर कुषाणों का अधिकार रहा था। कुषाण 
कला तथा इस स्थान पर प्राप्त कुछ मूर्तियों में समानता हो, यह बहुत सम्भव है। उदाहरण के लिए मथुरा संग्रहालय में 
स्थित छारगाँव में प्राप्त नाग की मूर्ति की तुलना पवाया में प्राप्त नागराज (चित्र २७ तथा २८) कीमूतिसेकीजा 
सकती है। दुर्भाग्य से पवाया की नागराज की मूर्ति बहुत अविक टूटी हुई है, फिर भी खड़े होने की रीति, कमर पर बँधे 
हुए वस्त्र की गाँठ लगाने की रीति तथा सिर के ऊपर जानेवाले अहिछत्र में बहुत अधिक समानता है। मथुरा की इस 
मूर्ति पर हुविष्क के राज्यकाल के चालीसवें वर्ष के उल्डेवयुक्त अभिलेख हैं। वह ईसवी सन् ११८ की बनी हुई है। 

वर्तमान गिदं सूबात के कार्यालय के पास सड़क के किनारे एक झोंपड़ी में मथुरा के छाल पत्थर की एक 

मानवाकार बुद्ध-मूति (चित्र २९) का धड़ प्राप्त हुआ है । ग्वालियर में ऐसा पत्थर कहीं नहीं मिलता और न यह मूर्ति ही 

किसी मन्दिर आदि ऐसे स्थल पर थी कि जिसे उसका प्राचीन स्थल माना जा सके। कुषाणकाल की यह मूति अपने लाल 
पत्थर के अतिरिक्त वस्त्र की धारियों के कारण अपने आपको गांधार और मथुरा पर राज्य करनेवाले कुषाण राजाओं 
के कारीगरों की कृति घोषित करती है । ज्ञात होता है कि ग्वालियर में यह प्रवासी मूर्ति-खण्ड बाहर से आया है। 

नागकाल की हमारी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मूति पवाया में प्राप्त मणिभद्र यक्ष (चित्र ३०) की मूर्ति है। मूर्तिकला 
की दृष्टि से तो यह प्रागू-मौर्थकालीन, विशालकाय एवं भद्दे पैरों की मूर्तियों की परम्परा के अविश्वृंखल रूप से चलने का 
प्रमाण प्रस्तुत करती है और ऐतिहासिक दृष्टि से अपनी चरण-चौकी के लेख द्वारा मूर्तिकला के इतिहास में एक सुदृढ़ 
आवार प्रस्तुत करती हैं। इसमें लिखा हैँ कि इस मूर्ति का निर्माण मणिभद्र प् जक गोष्ठी ने स्वामिन् शिवनन्दी के राज्यकाल 
के चौथे वर्ष में कराया था। 

मातृका, नाग, यक्ष आदि की पूजा का मूल श्री आनन्द कमारस्वामी द्वाविड़ सभ्यता में मानते हैं।* परन्तु 
यह तो निश्चित है कि बौद्धों में यक्षपूजा का बहुत प्रचार था। साँची, भरहत आदि बौद्ध स्तूप की वाड़ों और तोरणों पर 
अनेक यक्ष और यक्षणियों की मूर्तियाँ बती हे, परन्तु वे पारिषदों के रूप में ही हैं ।स्वतंत्र रूप से भी यक्षों की पूजा होदी रही 
है। प्राचीन पद्मावती में परमशव नागों की प्रजा इन यक्षों की पूजा कर रही थी, यह इस मूर्ति से प्रमाणित है। यह मूर्ति 
मानवाकार से कुछ वड़ी है। बनावट यद्यपि वेडौछ है फिर भी प्रभावशाली है। मूर्ति की बनावट में कोई अलौकिकता 
नहीं है। दो हाथ हूं जिनमें एक में सम्भवतः थैली है, वह कोहनी से टूट गया है। थैलीवाले बाएँ हाथ के मूल में कंधे पर 
तीन बार लिपटा हुआ मोटा दुपट्टा हैं, गले में जनेऊ है । बड़ा मोटा मोतियों का कण्ठा पीछे मोटे मोदे फुन्दने से बँधा हुआ 

# हिस्ट्री ऑफ इण्डियव एण्ड इण्डोनेशियन आद्ट, पृष्ठ ५। 

श्द् 



हूँ। ठोड़ी के ऊपर मुंह टूट गया है, फिर भी ठोड़ी के नीचे मुठाई के कारण दुलेठ स्पष्ट दिखाई देती है। बड़े पेट के नीचे 
घुटने तक आनेवाली धोती कुछ बेडौल ढंग से बँधी हुई है ! सामने की पट्टी और पीछे की काँछ पंजों तक लटकती है। पैर 
सूजे से भद्दे हं। इस मूर्ति में सुकुमार सौन्दर्य चाहे न हो परन्तु विशालता और प्रभावोत्पादन की शक्ति हैँ तथा यह निम्न 
मध्यवर्ग की पूजा की मूर्ति ज्ञात होती है। 

बेसनगर का कुबेर (चित्र ३१) अधिक सुन्दर एवं सुडौल हैं। यह नागकाल की अन्तिम सीमा को छूता हुआ 

ज्ञात होता है। इसके बाएं हाथ में मुद्राओं की वती थे ली है, दायाँ टूट गया है और नीचे घुटनों से पैर भी टूट गए हैं। 

सम्भव है यह मूर्ति प्रारंभिक एप्तकाल की हो। तेरही की तथा कुछ अन्य स्थानों की गूजरीमहल संग्रहालय में सुरक्षित 

बड़े पेट की सुरापायी कुबेर की मूर्तियाँ (चित्र ३२) इसी परम्परा की हैं। इनमें क॒ुषाण-प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित है। 
मथुरा संग्रहालय में रखी सुरापायी कुबेर की मूति की तुलना करने पर ग्वालियर संग्रहालय की सुरापायी कुबेर की 

बनावट की समानता स्पष्ट होगी। 

भेलसे में एक अत्यन्त सुन्दर मूर्ति-खण्ड (चित्र ३३ तथा ३४) प्राप्त हुआ है । आजकल लोग उसे सीतला माता' 

कहकर पूज रहे हैं। परन्तु यह यक्ष और यक्षणियों की मूर्ति ज्ञात होती है। एक ओर यक्ष है और दूसरी ओर उस्तकी पीठ से 

पीठ मिलाए यक्षिणी है। यह मूर्ति-खण्ड मूल में किसी बाड़ या और किसी ऐं सी ही जगह लगी होगी, जैसा कि उसके नीचे 

की ठल्ली से ज्ञात है। यह मूर्ति भरहुत की परम्परा की है और ब॑ सनगर के किसी नागकालीन अथवा कुछ पूर्व के निर्माण 
का भाग होगी। यक्षिणी हाथों में कोहनी तक तथा पैरों में घुटने तक कड़े पहने है। कमर पर करधनी हैँ। मूति प्रायः 

नग्न है, माथे पर अवश्य कोई कपड़ासा बँधा हुआ है। वायाँ हाथ कमर पर रखा है, दाएँ में कमल लिए हूं। गले में स्तनों 

के बीच में होता हुआ हार पड़ा है। कानों के आभरण अत्यन्त भारी हैं। एक दुपट्टा हाथों में पड़ा है। दूसरी ओर पुरुष 

की शिरोभूषा और कानों के आभरण स्त्री से प्राय: मिलते जुलते है। गले में बहुत चौड़ा कण्ठा है। हाथों में भी बहुत 

ऊपर तक गहने पहने है। मणिभद्र यक्ष की मूर्ति जैसी धोती बँवी है। यह मृति दाएँ हाथ में कमल का फूल लिए है और 
बायाँ हाथ कमर पर रखा हूँ । 

इस काल की मूर्तियों में हमें साधारण सामाजिक जीवन का अंकन करनेवाली मूर्तियाँ नहीं मिली हैं, अतएव 

तत्कालीन वेश-भूषा आदि पर हम अधिक प्रकाश नहीं डाल सकते। परल्तु इन मूर्तियों के सहारे हम यह तो कह ही सकते हें 

कि शैव राजाओं के राज्यकाल में प्रजा अपने मन के इष्टदेव को पूजने को स्वतंत्र थी, हिन्दू धर्म का पुनरुत्थान हो रहा था 

और मूतिकला गुप्त एवं प्रारंभिक मध्यकालीन श्रेष्ठता की ओर बड़े वेग से प्रगति कर रही थी। नागराजाओं ने जहाँ उस 
कला के लिए भूमि तैयार की वहाँ प्रजा ने प्राग-मौयंकालीन लोककला की परम्परा की कृतियाँ भी निर्मित कराई। 

र्ऊ 



गुप्त काल 

--३२० ई० से ६०० ई० -- 

ईसा की चौथी शताब्दी के प्रारंभ में साकेत-प्रयाग के आसपास श्रीगृप्त नामक एक छोटासा राजा हुआ। उसके 
पुत्र का नाम था घटोत्कच। घटोत्कच का पुत्र चन्द्र अपने आपको चन्द्रगृप्त कहता या। उसने प्रसिद्ध लिच्छवि गण-तंत्र 
की कन्या कुमारदेवी से विवाह करके गुप्तबंश के उस महान् साम्राज्य की नींव डाली जिसके अधीन प्राय: सम्पूर्ण 
भारतवर्ष हो गया और भारतीय संस्कृति तथा कछा अपने चरम विकास को पहुँची। चन्द्रगुप्त (प्रथम) ने लिच्छवियों की 
सहायता से पाटलिपुत्र को जीत लिया, परन्तु उसे पीछे मगध छोड़ देना पड़ा। उसके दिग्विजयी पूत्र समुद्रगुप्त ने पहले 
हल्ले में ही मगध और नागों के राज्य को अपने अधीन कर लिया और फिर सम्पूर्ण भारत को अपनी विजय-वाहिनी के 
बश्ीभूत कर एवं 'शक-मुरंडों' को पराभूत कर अव्वमेघ यज्ञ करके श्रीविक्रम*' एवं पराक्रमांक' विरुद ग्रहण किए। 
इस महान् विजेता का काव्य कविमति के विभव का उत्सरण' करता था और वह संगीत-कला में तुंबुर, नारद आदि 
को भी लज्जित करता था। इस प्रकार उसके समय से ही कला एवं साहित्य को गुप्तों द्वारा प्रश्रय मिलना प्रारंभ 
हुआ। अपनी कन्या प्रभावती गुप्ता का विवाह वाकाटक रुद्रसेन से करके इन्होंने गृप्त साम्राज्य का राजनीतिक 
महत्त्व ही नहीं बढ़ाया, साथ ही वाकाटकों के सांस्कृतिक वैभव से भी नाता जोड़ लिया। 

साम्राज्य स्थापन और बिदेशी शकों के उन्मूलन का शेष कार्य क्रिया चन्द्रगुप्त (द्वितीय) ने, और साढ़े चारसौ वर्ष 
पू॑ हुए विक्रमादित्य के पौरुष के प्रतीक 'विक्रमादित्य' नाम को विरुद के रूप में ग्रहण किया। विदिशा के पास डेरा डालकर 
उसने पश्चिमी क्षत्रपों का भी उन्मूलन किया। उस समय चच्द्रगुप्त वहाँ पृथ्वी को जीतने के उद्देश्य से आया था, ऐसा 
उदयगिरि के जाव वीरसेन के गुहा-लेख से प्रमाणित है। हमारे इस प्रदेश के राजा गणपति नाग आदि को 
जीतकर समुद्रगुप्त ने जो सम्बन्ध स्थापित किया था, वह दुढ़तर हो गया। इस प्रकार चन्द्रगुप्त द्वितीय ने जो विस्तृत 

* देखिये, मेरी पुस्तक विक्रमादित्य, पृष्ठ २९, पाद टिप्पणी। 

| प्रयाग स्तम्भ लेख, फ्लोट, गृप्त अभिलेख, पृष्ठ ६ । 

 फ्लोट: गुप्त अभिलेख, पृष्ठ ३५। 



साम्राज्य स्थापित किया उसका वर्णन महरौली लौह-स्तंभ की भाषा में नीचे दिया जाता है :-- 

“बंगदेश में एकत्रित होकर सामना करनेवाले झात्रुओं को रण में (अपनी) छाती से मारकर हटाते हुए जिसके 
खड्ग से भूजा पर कीति लिखी गई, युद्ध मे सिन््ब् के सात म्खों को उल्लंघन कर जिसने बा हलीकों को जीता, जिसके पराक़म 
के पवनों से दक्षिण सम््द्र भी अब तक सुवासित हो रहा है।”ई 

इस महान् साम्राज्य का हृदय था अवन्ति और विदिशा के आसपास का प्रदेश। दश्पुर में चन्द्रगूप्त का स्थानीय 

शासक नरवमन् था जो अपने आपको 'सिंहविक्रमगामिन्” लिखता है और इस प्रकार अपने आपको चदन्द्रगुप्त 

विक्रमादित्य का सेवक घोषित करता है। श्योपुर जिले के हासलपुर ग्राम में किसी नाग्रवर्मन् के राज्य उल्लेख है जो 
गप्तों का ही मांडलिक होगा । $ 

इस साम्राज्य का पूर्ण उपभोग और अत्यन्त विकसित प्रणाली से शासन किया सम्राद कुमारगुप्त महेन्द्रादित्य ने । 

कुमारग्प्त के परचात् गुप्त साम्राज्य डगमगा उठा। उत्तर-पश्चिम से अब हृणों के सैन्य-समुद्र के थपेड़ो लगना प्रारंभ 

हुए और मालव-अदेश में पुष्यमित्र' नाम गणतंत्र मगध-साम्राज्य का विरोधी हो गया। ई० सन् ४५५ मे स्कन्दगृप्त 

ने इन दोनों संकटों पर विजय पाई और गुप्तों की 'विचलित कुललक्ष्मी' का स्तम्भन'* करके पुनः विक्रमादित्य 
विरुद धारण किया। 

परन्तु यह हृणों का समुद्र फिर उमड़ पड़ा और ग् प्त-साम्राज्य उसके प्रवाह में वह गया। स्कन्दगुप्त के परचात् 

ग्वालियर-राज्य की कला के इस इतिहास में गृप्तवंश के बुधगृप्त' उल्लेखनीय हैं, सम्भवत: जिनका माण्डलिक नरेश 

माहिष्मती का सुवन्ध् था जिसने दासिलकपल््ली नामक ग्राम कलयन विहार” (बाग-गुहा-समूह) को दान दिया था।[ 

बुधगुप्त के पश्चात् ही तोरमाण हुण ने उत्तर-पश्चिम के गांधार-राज्य से ग्प्त-साम्राज्य पर आक्रमण कर दिया 

और मालवा उसके अधिकार में चला गया। तोरमाण के पुत्र मिहिरकुल का राज्य ग्वालियर-गढ़ तक था, इसका प्रमाण 

किसी मात्रिचेट द्वारा बनवाए ग्वालियर-गढ़ के सूर्य-मन्दिर के शिलालेख से मिलता है।$ मिहिरकूल शव था। उसने 

बुद्ध धर्म का अत्यधिक विरोध करके उसका उन्मूलन किया। उस आक्रमणकारी हण पर यद्यपि भानुगुप्त बालादित्य ने 
विजय प्राप्त करली, फिर भी उसने उसका बध नहीं किया और उसे काइ्मीर, गान्धार आदि पर अत्याचार करने के लिए 

छोड़ दिया। 

गृप्त सम्राटों की इस कमजोरी से त्राण पाने के लिए जनता के नेता' मालव-वीर यशोधर्म नू-विष्णुवर्धन ने तलवार 
उठाई। उसने आततायी हुणों का पूर्णतः: विनाश कर दिया और 'लौहित्य (ब्रह्मपुत्र) से महेन्द्रधवंत (उड़ीसा) तक तथा 

हिमालय से परिचमी सम् द्र तक एवं उन प्रदेशों पर, जिन पर ग्् प्तों और हुणों का भी अधिकार न हुआ था, अपने अधिकार 
में कर लिए और केवल पश्पति के चरणों में सिर झुकानेवाले मिहिरक्छ से अपने पादपझं की अर्चा कराई।$ इन विजय- 

गाथाओं से युक्त स्तम्भ आज भी सौंदनी में (मन्दसौर के पास) पड़े हें। 

गृप्तकालीन मूतिकला का विवेचन करते समय यह बात स्पष्ट दिखाई देती है कि यह प्रदेश गप्त-साम्राज्य में 

अत्यधिक महत्त्वपूर्ण रहा है, अतएव ग् प्तकला के अत्यन्त श्रेष्ठ उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलन के साथ ही वह अत्यधिक 
विस्तुत सीमा में मिलते हें। उदयगिरि, बेसनगर (विदिशा), मन्दसौर (दशपुर), बडोह-पठारीं (वटोदक), 
तुमेन (तुम्बवन), बाग (कलयन ), पवाया (पद्मावती ), नाम प्राचीन अभिलेखों में प्रसिद्ध हे और साथ ही काकपुर$, 

महुआ#, चूर्ली/ै, मकनगंज है पारौली (पाराशरग्राम) पढ़ाबली (धारौन) $, आदि अनेक स्थलों पर गुप्तकालीन 
मूर्तियाँ एवं मन्दिर प्राप्त हुए हूँ । 

4 फ्लीटः ग॒प्त अभिलेख, पृष्ठ १३९। $ देखिए मेरी पुस्तक ग्वाल्यिर राज्य के अभिलेख'। 

# पलीठट: गृप्त अभिलेख, पृष्ठ ५२। [ विक्रम-स्मृति-प्रंथ, पृष्ठ ६४९। ई फ्लीट: गप्त अभिलेख, पृष्ठ १६२। 

+ पीट: गृप्त अभिलेव, पृष्ठ १४६। | खालियर पुरातत्व रिपोर्ट संवत् १९८८ पृष्ठ ६। 
# ग्वा० पु० रि०, संवत् १९९१ पृष्ठ ५। ४ बही, संक्त् १९८६ पृष्ठ १४। 

हूँ वही, संवत् १९८६ पृष्ठ १८-१९। ६ कनिघम आ० स॒० ई० पृष्ठ १०५, १०७। 
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ग् प्त-सम्राट प्राय: सभी परम भागवत' थे, परन्तु उनकी धामिक नीति इतनी उदार थी कि उनके अधीन बौद्ध, 
जैन, शव, शाक्त सभी मत विकास पा सके। यही कारण है कि इस काल में प्राय: सभी सम्प्रदायों की सुन्दरतम मू्तियाँ 

प्राप्त होती हैं। ऊपर लिखा जा च् का हू कि ग् प्त-सम्राट् कलाओं को आश्रय देते थे । इनके काल में काव्य, संगीत, चित्र- 

कला, मूर्तिकला एवं स्थापत्य सब का ही पूर्ण विकास हुआ। तत्कालीन महाकवियों के काव्यों में भाषा का जो परिमाज॑न 

एवं कल्पना की जो प्रशस्त उड़ान दिखाई देती है उसके दर्शन उत्कीर्णंक की छेनी और चित्रकार की तूलिका में भी होते है। 

इसके प्रत्यक्ष उदाहरण के रूप मे उदयगिरि की ग्हा नं० ६ के द्वार के बाई ओर बने हुए विष्णु की प्रतिमा का उल्लेख किया 

जा सकता है। उसमें विष्णु के आयू ध गदा और चक्र को स्त्री और पुरुष के रूप में बतलाया गया है । 

गृप्तकालीन कलाकार सौन्दयं का मूल-तत्त्व पूर्णतः: समझ गया था। मानव-शरीर का ऐसा सुगढ़ एवं समान्पात 
मूर्तिकरण ग् प्तों के पूर्व अथवा उनके पश्चात् कम हुआ है। अलंकारों का उपयोग इतने संयत ढंग से किया गया हूँ कि उससे 

मूर्ति के सौन्दयं में अत्यधिक वृद्धि हो जाती है । ग् प्तकाल की अत्यधिक उन्नत प्रसाधन कला एवं सुरुचिपूर्ण सामाजिक जीवन 

का प्रतिविम्ब मूरतिकला में दिखाई देता है। 

गुप्तकाल के पूर्व प्रचलित मूतिकला के अलंकरणों एवं अभिप्रायों का गृप्त-मूतिकार ने पूर्ण उपयोग किया और 
अपने उवंर एवं सुसंस्क्रत मस्तिष्क से उसकी अत्यधिक वृद्धि भी की। अशोक के स्तंभों की कारीगरी, नागों की गंगा (जिसके 
साथ उसने यमुना को जोड़ दिया), ताड़, नाग, सबको उसने आत्मसात् किया। विविध धर्मों के अनुयायियों के लिए विष्णु 

और उनके अवतार, अनेक शक्ततियाँ, शिव, शिव-परिवार, बुद्ध, बोधिसत्त्व, तीर्थंकर सबका अंकन गुप्तकालीन मूर्तिकार ने 
अत्यन्त अलौकिक रूप से किया। साथ ही तत्कालीन सामाजिक जीवन के अनूठे अंकन भी किए। कहीं भी कला की श्रेष्ठता 

में बाधा नहीं आई हैं। 

पश्चिमी यथार्थवादी अंकनों से ग् प्वककलाकार बहुत दूर रहा है। उसका उसको स्पर्श भी नहीं हैं। उसकी कृतियाँ 

पूर्णतः पूर्वीय (भारतीय) आदर्शवाद से ओतप्रोत है। वास्तव में कल्पना और आदर्श्शवाद गुप्त मूतिकला के सौन्दये-साधन 
के प्रधान अंग हैं। 

गृप्तकालीन मूर्तिकला के उदाहरणों की प्रचुरता एवं उसके विषय की अनेकरूपता को देखते हुए उसका विवेचन 
केवल विषयों में बाँटकर ही किया जा सकता है । हम आगे निम्नलिखित विभागों में बाँटकर इस राज्य में प्राप्त गुप्तकाली न 

मूतिकलाके उदाहरणों पर प्रकाश डार्लेंगे:-- 

(१) विष्णु एवं उनके अवतारों की मूत्तियाँ। 

(२) शिव-मूर्तियाँ। 
(३) अन्य देवी-देवता, गणेश, स्कन्द, पाव॑ती, ब्रह्मा, मातृकाएँ, गंगा-यमुना, यक्ष, गंधव॑ आदि। 
(४) बौद्ध मूर्तियाँ। 
(५) जं॑न मूर्तियाँ। 
(६) . द्वारपाल, मिथुन, नुत्य-दुश्य, पशु-पक्षी, वेल, बूटे आदि। 
(७) मुण्मूतियाँ। 

(८) स्तम्भशीर्य 

(१) विष्ण् मूरतियाँ--गुप्त सम्राटों का एक अत्यन्त प्रिय विरुद 'परम भागवत' था। विष्णु के वाहन 

गरुड़ को गप्त-सम्राटों ने अपने ध्वज के शीर्ष पर स्थान दिया था, जैसा कि उनके अनेक सिक्कों में बनी ध्वजाओं पर अंकित 
हैं। उनके काल म॑ विष्णु और उनके अवतारों की अनेक लोकोत्तर प्रतिमाएं बनें, यह स्वाभाविक ही हैँ। गृप्तकालीत 
प्रधान आठ विष्णु मूर्तियाँ निम्नलिखित स्थानों में प्राप्त हुई हे :-- 

१. शेषशायी विष्णु--उदयगिरि गृहा नं० १३। 

२. खड़ी विष्ण् प्रतिमाएँ--उदयगिरि गुहा नं० ६ (सनकानिक गुहा)। 
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४. खड़ी विष्णू प्रतिमाएँ--उदयम्रिरि गृहा नं० ९-१२ (यहाँ की विष्णु मूति का एक धड गूजरी महल 
संग्रहालय में रखा हैँ ।) 

१. चारों ओर क्रेदकर बनी विष्णू् प्रतिमा--पवाया। 

जैसा ऊपर लिखा जा चुका हू चन्द्रगुप्त (द्वितीय) विक्रमादित्य स्वयं उदयगिरि पधारे थे। परिणामतः यहाँ पर 
उनकी अग्रतिम विष्णु-भक्ति के प्रमाण की प्रतिमाएँ मिलती हैं। इनमें शेषशायी विष्णु (चित्र ३५) की बारह फुट लम्बी 

विशाल प्रतिमा प्रधान है। चतुभूंज विष्णु शेषनाग की क्ण्डलियों पर लेटे हुए हैँ। दाहिनी ओर के ऊपर के हाथ से सिर को 

सहारा दिए हुए है। अन्य हाथों में क्या था यह ज्ञात नहीं होता। मुख का ऊपरी भाग बिलकुल टूट गया है और प्रायः सभी 

मूर्ति पर काल का प्रभाव पड़ने से अस्पष्टता आगई है । विष्णु के गले में एक छोटासा हार और घुटनों तक वेजयन्ती माला 

पड़ी हुई है। यह वैजयन्ती माला गुप्तकालीन सभी मूर्तियों पर प्रभावशाली रूप में दिखाई देती है । आगे वर्णित नूसिह की 

मूर्ति में यह वैजयन्ती माला दाहिने हाथ के बाहुमूल पर स्पष्ट है। फिर घुटनों के नीचे तक का भाग टूट गया है, परन्तु 
घुटनों के नीचे दोनों पैरों पर वह सुन्दर रूप से स्पष्ट दिखाई देती है । मूर्ति के पीछे केशों के ऊपर उसका आकार अब भी 

पूर्ण रूप से सुरक्षित है। इसी प्रकार वराह मूर्ति में यह वेजयन्तीमाला बहुत ही भव्य रूप में आदिवराह के घुटनों के नीचे 

तक लटक रही है। पवाया की तथा हेलियोदोर स्तम्भ के पास मिली शुंगकालीन विष्णु-मूर्ति में वह इसी रूप में विद्यमान है। 

वास्तव में यह वैजयन्ती माला, चार हाथ और कौस्तुभ-मणि युक्त छोटा हार विष्णु-मूति की प्रधान पहिचान हें। 

शेषशायी की इस प्रधान मूर्ति के ऊपर कुछ उभरी हुई अस्पष्ट नौ मूर्तियाँ उत्कीर्ण हैं। पहली दो मूर्तियाँ अत्यन्त 

अस्पष्ट हें। उनके अवशेषों से वह सम्भवतः ब्रह्मा और लक्ष्मी के आकार ज्ञात होते हैं। तीसरी मूर्ति गरुड़ की है जो सम्पूर्ण 

रूप से पक्षी की आकृति में अंकित है । गरुड़ के पश्चात् एक राजपुरुष और रानी का अंकन किया गया है, जिनके पीछे चार 

अन्य व्यक्ति हैं। अतुमान यह है कि यह राजा और रानी स्वयं सम्राट् चन्द्रगूप्त विक्रमादित्य एवं ध्यू बदेवी हेँ। वास्तव 
में जैसा आगे वराह-मूर्ति के वर्णन में और भी स्पष्ट होगा, उदयगिरि की इन विष्णु-मूर्ति-युक्त गुहाओं में चन्द्रगुप्त 
विक्रमादित्य इतना अधिक व्याप्त है कि वराह-मूर्ति को चन्द्रगुप्त-वराह माना गया है; अतः यह अनूमान किया जा सकता है 

कि ये राजा-रानी की मूर्तियाँ भी उनकी ही प्रतिक्ृतियाँ हें। शेषशायी की मूर्ति के नीचे भी दो व्यक्ति अंकित हैं, परन्तु 

अत्यन्त अस्पष्ट हे। 

उदयगिरि की गुहा नं ० ६ के द्वार के दोनों ओर विष्णु की खड़ी प्रतिमाएँ और उनमें से विशेषत: दाहिनी ओरवाली 
मूर्ति (चित्र ३६) गृप्तकालीन मूर्तिकला में अपना विशेष स्थान रखती है, इसका ऊपर उल्लेख हो चुका हैँ। यद्यपि 
ऋतुओं तथा काल के प्रभाव से यह मूर्ति कुछ अस्पष्ट हो गई है परन्तु इसकी विशेषताएँ आज भी प्रत्यक्ष हें। माथे का 
सुन्दर मुकूट, गले का कौस्नुभ-मणि का हार तथा घुटनों के नीवे तक की वैजयन्ती माला तत्कालीन विष्णु-मूर्तियों की भाँति 

सुन्दर हैँ ही, शरीर का गठन भी पूर्णतः गुप्त' है। ऊपर के दोनों हाथ कमर के पास गए हैँ और उनमें क्या है, यह स्पष्ट नहीं 

दिखता। परन्तु इसकी विशज्येषता नीचे के दोनों हाथ और उनके आयुध हें। कनिघम ने लिखा है * कि इस मूर्ति के दोनों ओर 

विष्णु की दोनों पत्नियाँ खड़ी हैं। अन्य विद्वान भी ऐसा ही कुछ मानकर चलते हें, यहाँ तक कि हमारे मित्र, ग्वालियर 

पुरातत्त्व विभाग के उपाध्यक्ष डॉ० देवेन्द्र राजाराम पाटील ने भी बाई ओर स्त्री-मूति मानकर लिख दिया है कि गदा 
नहीं बनाई गई है | । वास्तव में बात यह है कि कल्पना के धनी गुप्तकालीन मूर्तिकार ने विष्णु की गदा की स्त्री के रूप में 

कल्पना की है और चक्र को पुरुष के रूप में। ये दोनों आयुध इस प्रकार विष्णु-प्रतिमा के दाएँ तथा बाएँ हाथ के नीचे 

खड़े है। द्वार की दाहिनी ओर की विष्यु-प्रतिमा छोटी है, यद्यपि वह अभी तक अधिक रक्षित है । इसमें नीचे के बाएं 
हाथ की गदा प्रकृृत अस्त्र के रूप में बतलाई है। नीचे का बाएं हाथ का चक्र डमरू के आकार के स्टूल पर रखा हैँ। 

उदयगिरि की ग्हा नं० ९-१२ तक की खड़ी चार विष्णु-प्रतिमाओं में कोई उल्लेखनीय बात नहीं है । 

+ आ० स० ई० भाग १०, पृष्ठ ५०। 

| देखिए विक्रम-वाल्यूम (अंग्रेजी) में डॉ० पाटील का लेख। 
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पवाया में जो विष्णु मन्दिर के उल्लेख मिले हे वे स्थापत्य की इष्टि से अपना विशेष स्थान रखते हैं। इस प्रकार 

के अवशेष अहिछत्रा के उत्खनन में भी प्राप्त हुए हें। वास्तव में ये मन्दिर ऊँचे ऊँचे चबूतरों पर स्थित थे। इन चबूतरों 

पर लकड़ी के मन्दिर बनाए जाते होंगे जिनमे प्रतिमाएँ स्थापित रहती होंगी। पवाया में प्राप्त विष्णु-प्रतिमा (चित्र ३७) 
इसी मन्दिर में स्थापित थी, ऐसा मेरा अनुमान है। सम्भव यह भी है कि यह प्रतिमा गुप्तकाल से कुछ पूर्व की हो। 

उदयगिरि की विष्णु-प्रतिमाओं की अपेक्षा यह अधिक सरल हेँ। 

विष्णू के अवतारों में ग्वालियर-राज्य में हमें गुप्तकालीन कूर्म, वराह, नूसिंह, वामन (त्रिविक्रम सहित) की 
मूर्तियाँ मिली हैं। मीत, भ्ग् पति, राम, बलराम, बुद्ध और कल्कि अवतारों की ग्ृप्तकालीन मूर्तियाँ इस राज्य में नहीं 

मिलीं। इनमें से अनेक की तो विष्णु के अवतार के रूप में उस समय तक कल्पना ही नहीं हुई थी, शेष को मूर्तिकार ने उस 

समय तक अपनी छैनी का आधार नहीं बनाया था। यद्यपि पूर्व -मध्यकाल में बड़ोह में दशावतार मन्दिर की मूत्तियाँ गुप्त- 

कला की परम्परा में दशावतार को प्रस्तुत करती हें। 

कूर्मावतार का सम्बन्ध अमृत-मंथन की कथा से है। अमृत-मंथन का यह दृश्य उदयगिरि की गुहा नं० १८ के द्वार 
के ऊपर है और दूसरा पवाया के द्वार के तोरण-प्रस्तर पर अंकित है। कला की दृष्टि से इनमें दुष्टव्य कुछ भी नहीं है । 

वराह अवतार का अंकन उदयगिरि की गुहा नं ० ५ में किया गया है। यह लोकोत्तर सौन्दर्य युक्त प्रतिमा (चित्र २३८) 

गुप्तकला ही नहीं सम्पूर्ण भारतीय कला का अप्रतिम उदाहरण है। मूर्तिकला के सुन्दर उदाहरण के वर्णन में गिरा को 

नयन की और नयन को गिरा की सहायता की आवश्यकता होती है। इस नयन की तत्त्व की पूर्ति हम चित्र द्वारा करते हैं। 

परन्तु यहाँ यह स्पष्ट कर देना उचित हूँ कि उत्तम से उत्तम चित्र भी इस प्रतिमा के सौन्दयं को, उसकी भव्यता एवं सजीवता 

को शर्तांज् भी अंकित नहीं कर सकता। और फिर कलाकार ने जो वातावरण मूर्ति के चारों ओर अंकित किया है, वह 

एक चित्र में आ भी नहीं सकता। अतः यहाँ गिरा अनयन नयन विन् बानी” की भावना सार्थक होती है। 

यह विशाल मूर्ति लगभग बारह फीट ऊँची है। चतुर्भूज न होकर यह मूर्ति दो हाथों की है। सारा शरीर मानवा- 

कार है केवल मुख वराह का है । दन्तकोटि पर पृथ्वी स्थित है । बायाँ हाथ बाएं पैर के उठे हुए घुटने पर रखा है और दायाँ 
हाथ कमर पर | बायाँ पैर शेषनाग की कुण्डली पर स्थित है, जिसका सिर और हाथ मानवाकार हें और जो इस 

विशाल प्रतिमा को हाथ जोड़े हुए हें। गले में विशाल वेजयन्ती माला है, हाथों में कड़े हें और धोती की पटलियाँ लटक 

रही हैं। सारे शरीर की बनावट इतनी द् ढ़ता और ओज से पूर्ण है कि अंग प्रत्यंग से शक्ति और सजीवता फूटी पड़ती है। 

पृथ्वी स्त्री-आकृति की है। उसका म्ख टूट गया है, परन्तु शेष सम्पूर्ण शरीर अखण्ड है जो मूरतिकार के अनुपम सौन्दय॑- 
निर्माण का साक्षी है । प् «वी की तुलनात्मक छाघवता जहाँ विष्णु के इस अवतार की महानता की द्योतक है वहाँ उसके 

शरीर की आकृति अपने आपको पूर्णतः वराह के आश्रित कर देने का भाव व्यंजित कर रही है । पृथ्वी के शरीर पर अलूुंकार 
और वस्त्र अत्यन्त सूक्ष्म, परन्तु सुन्दर एवं सुरुचिपूर्ण है। 

पुराणों में वर्णन है कि सूष्टि के प्रारंभ में भगवान् ने वराह का अवतार धारण कर पृथ्वी का सागर के गम्भीर गत्ते 
से उद्धार किया था। इसी दुश्य का अंकन यहाँ है । पृष्ठभूमि की लहरें और शेषनाग समुद्र का अस्तित्व प्रगट करते हैं! 

पृथ्वी के इस उद्धार पर सम्पूर्ण देव-सूष्टि आनन्द मना रही है। ब्रह्मा, शिव, यक्ष, किन्नर, राक्षस सभी इस महान् वराह 

का स्तवन करते हुए तथा पृथ्वी के उद्धार के कारण आनन्द मनाते हुए दिखाए गए हे । थोड़ी दूर पर इसी दृश्य से लगे हुए दाएँ 

और बाएं दोनों ओर एक और दृश्य अंकित है । यद्यपि दोनों ओर एकसा ही दृश्य हैँ, परन्तु बाई ओर का (चित्र ३९) कूछ 
विशेषता लिए है। सबसे ऊपर कोई देवांगना हाथ जोड़े आकाश में उड़ रही है। उसके नीचे छह स्त्रियों का गीत, वाद्य 

और नृत्य युक्त दुश्य दिखाया गया है। मध्य में एक स्त्री नृत्य कर रही है, शेष सब वीणा, वेणु, मृदंग, कांस्यताल बजा 

रही हैं। नीचे गंगा और यम् ना अपने अपने वाहन मकर और कूमे पर सवार हाथों में घट लिए अवतरण कर रही हे। 
उनकी जल की धारा एक स्थल पर मिली है और फिर नीचे समुद्र (वरुण) हाथ में घट लिए हैं, जिसमें इन दोनों नदियों 

का जल मिल रहा है। वराहू-मूति के दाहिनी ओर गंगा, यू ना और समुद्र सब इसी प्रकार के हैं, केवछ ऊपर नुत्य-गीत 

का दृश्य नहीं है। - 

शेर 



देखना यह है कि क्या यह सब चित्रण निरथ्थक, केवल कुछ पौराणिक घटनाओं का अंकन करने को हुआ है ? क्या 

विष्णु के वराह रूप में पृथ्वी का उद्धार करने की कथा को मूर्तं रूप देने भर के छिए कलाकार ने यह लोकोत्तर प्रतिमा 
समूह का निर्माण किया है। गुप्त सम्राटों का यह सर्वश्रेष्ठ कछाकार इससे कुछ अधिक अंकित करने के लिए नियत किया 

गया होगा, ऐसा निश्चित है। यदि कोई अन्य उद्देश्य न होता तो गंगा-यम् ना और समुद्र के दोनों पाइ्व॑वर्ती चित्र वराह-मूर्ति 

सम्बद्ध नहीं किए जा सकते। डॉ० अग्रवाल ने इसे मध्यदेश का कलात्मक चित्रण माना है।* हमारे विनम्र मत में सम्राट 
समुद्रगुप्त ने सम्पूर्ण भारतवर्ष की विजय यात्रा करके अश्वमेधादि यज्ञ किए और गंगा-यमुना की पवित्रता को सार्थक किया, 
उसीका अंकन उसके दिग्विजयी पुत्र ने इस वराह-मूर्ति के दोनों ओर कराया जो उसके निज के पराक्रम के चित्रण के लिए 
निर्भित की गई। चन्द्रगुप्त ने अपनी दिग्विजयों द्वारा भारत-धरा को अराजकता के समुद्र-तल से निकालकर उसका उद्धार 
किया अथवा यदि सम्राट् के सांधिविग्नहिक शाब वीरसेन के शब्दों में कहें तो अन्य राजाओं को दास बनाकर अपने 
पराक्रम रूप मूल्य से जिसने पृथ्वी को मोल लिया है|| और जिपके धर्माचरण के कारण पृथ्वी जिसयर अनुरक्त है, उस 

चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने आदिवराहू के उत्त तेजोमव रूप का अंकन कराया जिसने अपने अवुर पराक्रम से पृथ्वी का 
उद्धार किया था। 

स्वर्गीय काशीप्रसादजी जायसवाल ने इस दुष्य में पृथ्वी को ध्य वस्वामिनी माना है और वराह को चन्द्रगुप्त। वे 
लिखते हैं, 'चन्द्रगुप्त के धर्म का और देश का उद्धार करने के उपलक्ष में उनके समसामयिक हिन्दुओं ने विदिशा के उदयगिरि 

पहाड़ में एक विष्णु-मूति बनाई जो आज तक मौजूद है। विष्ण् पृथ्वी की रक्षा वाराही तनु लेकर कर रहे हैं, वीरमुद्रा 

में खड़े अपने दन््तकोटि से एक सुन्दरी को उठाए हुए हैं और ऋषिगण स्तुति कर रहे हैं; सामने समुद्र है। यह मूर्ति गृहा- 

मन्दिर के बाहर है। गुहा-मन्दिर खाली है, उसके द्वार पर जय-विजय की प्रतिमाएँ अंकित हैं और आसपास गुप्तवंश के 

सिक्कोंवाली मूर्तियाँ दुर्गा और लक्ष्मी की हैं। इस वराह-मूर्ति को चन्द्रगुप्त-वराह” कहना चाहिए, क्योंकि यह मूर्ति विशाख- 

दत्त के मुद्राराक्षसवाले भरतवाक्य का चित्रण है। चन्द्रगप्त ने आर्यावत॑ की रानी श्री ध्य् वदेवी का उद्धार शक-स्लेच्छों से 

किया था और भारत-भूमि का उद्धार म्लेच्छों से किया था। विशाखदत्त कई अर्थवाले इलोक लिखते थे, यह 'ेवीचन्द्रगुप्त' 
नाटक से सिद्ध हँँ। उनका भरतवाक्य यह है-- 

वाराहीमात्मयोनेस्तन् मवन विधाव स्थितस्यान्रूपाम् । 
यस्य प्राग्दंतकोटि प्रलयपरिगता शिक्षिय भूतघात्री॥ 
स्लेच्छरद्विज्यमाना भुजप्गमधुना संश्रिता राजमूत्ते:। 
स श्रीमद्बंध् भृत्यश्चिरमवतु सहीं पारथिवइचंद्रगुप्तः॥ 

इसमें कवि ने (अथुना) वर्तमान चन्द्रगुप्त (जिसका अर्थ विष्ण् होता है, चन्द्र-स्वर्ण, चंद्रगुप्त - हिरिण्यगर्भ ) 
राजा की विष्ण् से तुलना की। जैसे विष्णु ने इस पृथ्वी का उद्धार म्लेच्छ (असुर) से किया उसी प्रकार दन्त-कोटि शस्त्र 

से मारकर म्लेच्छ से चन्द्रगुप्त पाथिव ने भारत-भूमि और ध्यू व (पृथ्वी) देवी का उद्धार किया। दोनों को रूप बदलना 

पड़ा था। चन्द्रगुप्त नें शक्ति (ध्य वदेवी) का रूप पकड़ा और विष्णु ने शूकरी-तन् धारण किया अर्थात् रक्षण कार्य में 
(अवनविधो) अयोग्य पर जरूरी रूप धारण किया। | 

बेसनगर में प्राप्त हुई नुसिह मूर्ति (चित्र ४० तथा ४१) भी ग्प्तकालीन प्रतिमाओं में बहुत श्रेष्ठ है। परन्तु वह् 
अत्यधिक टूटी हुई है, और इस कारण उसका मूल सौन्दयं पूर्ण प्रकट नहीं है । दोनों हाथ और वैजयन्ती माला टूट गई है । 
मुखाकृति भी अस्पष्ठ होगई है । वह मानवाकार से कुछ बड़ी है और उसके अंग अंग से सिंह-विक्रम प्रकट होता है । गले 

* नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४८, संवत २०००, पृष्ठ ४३। 

| फ्लीट: गृप्त अभिलेख, पृष्ठ ३५॥ 
“विक्रमावक्रपक्रीता दास्पन्यग्भूतपार्थि (वा) ...... मानसंरकक्ता-धर्म्म 

| गंगाप्रसाद सेहताकृत “चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य की प्रस्तावना, पृष्ठ ३-४। 

7) 
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की राशिधारा के समान सफेद था, जो पश्चिम के इस अद्वितीय नगर में ऊँचा खड़ा और चमक रहा था।'| मन्दसौर का 

ध्वंस कल्पनातीत रूप में हुआ है। यह तो अत्यन्त सौभाग्य की बात हैँ कि कुछ प्रस्तरखण्ड इन लेखों को वहन किये मिल 
सके और क् छ मूतियाँ इधर उधर टूटी-अधटूटी मिल गई। अतः न तो उस गगनचु म्बी सूर्य-मन्दिर का पता है और न उसकी 

सूर्य-प्रतिमा का। दुर्भाग्य से शिलालेख में प्रतिमा का वर्णन भी नहीं है। ग्वालियर गढ़ पर भी किसी मात्रिचेद * 

ने मिहिरक्ल हुण के शासन काल के १५वों वर्ष में एक सूर्य-मन्दिर का निर्माण किया था। 

त्रिदेव के तीसरे देवता ब्रह्मा की दो मूर्तियाँभी उल्लेखनीय हैं। बेसनगर में चतुमूृख ब्रह्मा की भग्न 
मूर्ति तथा पवाया के पद्मासनासीन ब्रह्मा मूर्तिकला कीदुष्टि से महत्त्वपूर्ण न हो परन्तु मू्ति-विज्ञान में इसका 
स्थान अवर्य है। 

न 

दुर्गा, शक्ति एवं मातृकाओं की मूत्िियाँ अधिक पूर्ण एवं प्रचुर संख्या में प्राप्त हुई है। गुप्तकाल तक 

शक्ति-पूजन पूर्ण विकास प्राप्त कर चुका था। पाव॑ती महिषमदिनी, सप्तमातृका एवं अष्टशक्ति की अत्यन्त सुन्दर 
मूर्तियाँ मिली हैं। 

इनमें सबमें प्राचीन मूर्ति महिषमर्दिनी की लगभग ग्यारह फीट ऊँची वह मूर्ति (चित्र ४७) है, जिसे कनिघम ने 
तेलिन की मूर्ति कहे जाने का उल्लेख किया है ।[ स्मिथ ने इसे प् व॑ मौयकालीन मूर्तियों में गिना, इसका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है। कनिघम ने इसे ७ फीट ऊँचा लिखा है, परन्तु वास्तव में वह उससे बहुत ऊँची है। इसकी बनावट से यह 

निश्चित ही गुप्तकालीन है । माथे पर मुक्ट बँबा हुआ है और त्रिनेत्र का चिह्न है। कानों में गोल कर्णफूल हैँ । गले में 

दो अलंकार हैँ। वाई ओर के हाथ दूटे हुए हैं। केवल कमर के ऊपर एक हाथ का पंजा शेष है। दायीं ओर तीन हाथ 

अक्षण्ण बने हुए हे, जिनके आयू ध टूट गए हे । कमर पर पेटी बंधी है और उसके ऊपर अलबटदार वस्त्र मथ् रा एवं पवाया 
की नागराज की मूति से मिलता है। पैरों के नीचे महिष का सिर है। महिष के दोनों ओर विपरीत दिशाओं में मुख किए 

दो सिंह हैं। बाई ओर के सिर के ऊपर एक पुरुष खड़ा है, जिसका सिर टूट गया है और जो सिर पर प्रहार कर रहा है। 

शिल्परत्न के अनुसार महिषमदिनी के दस भुजाएँ होना चाहिए, तीन नेत्र, जटामुकूट, सिर पर चन्द्रकला होना चाहिए। 

दाएं हाथों में त्रिशुल, खंग, शक्त्यायूध, चक्र और धनुष होना चाहिए और बाएँ हाथों में पाश, अंकुश, खेटक, परश् तथा 

घंटिका होना चाहिए। उसके चरणों के पास महिप होना चाहिए जिसका सिर कटा हुआ हो, और असुर हो जिसे देवीने 

नाग-पाश में बाँध लिया हो और जिसके हाथ में खड़ग तथा ढ़ाल हों। देवी का दायाँ पैर सिंह की पीठ पर हो और वारयाँ 

महिष को छूता हुआ हो।; 

यह वे सनगर की विशाल प्रतिमा उपर्यक्त वर्णन से प्रा मेल नहीं खाती। परन्तु उदयगिरि की गुहा नं० ६ 

तथा १७ की महिपमदिनी की उभरी हुई मूतियाँ (चित्र ४८) इस शास्त्रीय वर्णन से अधिक मेल खाती हैँ। इन मूत्तियों 
के १२ भूजाएँ हें, और असुर पश् (महिष) के रूप में है। 

शिव की अन्यतम शक्तित पावंती की गुप्तकालछीन मूर्तियों में तुमेन की सिहवाहिनी पावंत्ती तथा पवाया की खंडित 

मृत्तिका-मूति अधिक उल्लेखनीय है (चित्र ४९ तथा ५०)। 

गुप्तकालीन सप्त-मातृकाओं की मूर्तियाँ विशेष उल्लेखनीय हेँं। बड़ोह और पठारी के बीच एक पहाड़िया 

मे सप्त मातृकाओं की मूतियाँ चट्टान में खुदी हुई हैं। उनके नीचे गुप्त लिपि में एक १० पंक्ति का अभिलेख भी है, जो अब 
तक पूरा नहीं पढ़ा जा सका है। उसमें तिथि थी, जो नष्ट हो गई है, केवल श् क्लदिवसे त्रयोदर्यां' और भागवतों मातर:' 

| फ्लोटः गुप्त अभिलेख, पृष्ठ ८१॥ 

+ पलोट: गुप्त अभिलेख, पृष्ठ १६२॥ 

[ आ० स० ई० भाग १०, पृष्ठ ३९-४०१॥ 

| गोपीनाथ रावः हिन्दू आइकोनोग्राफी, पृष्ठ ३४५-३४६॥। 

ड्द 



तथा विषय इवर महाराज जयत्सेनस्य' शब्द स्पष्ट रूप से पढ़े गए हैं। श्री गदें ने इस लिपि को पाँचवीं शताब्दी का बतलाया 
है।* इससे हमे यहाँ सम्बन्ध नहीं है कि विषयेश्वर महाराज जयत्सेन' किस गुप्त सम्राट् के 'विषयेदवर' थे, यहाँ हम 
केवल यह दिखलाना चाहते हे कि प्रारंभिक गुप्तकाल में सप्तमातुकाओं की मूर्तियों का निर्माण होता था। बाग 
में भी ग् प्तकालीन सप्त मातृकाओं की मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैँ। उदयगिरि पर गृहा नं० ४ तथा ६ में अष्टशक्तियों की विशाल 
प्रतिमाएँ मिली हे। महा नं ० ४ के बगल में एक खली ग् हा में छह मूर्तियाँ सामने बनी हैँ और एक दाहिनी ओर और एक 
बाईं ओर हूँ। इसी प्रकार गृहा नं० ६ में है। 

मूर्तिकला की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर सप्तमातुकाओं अथवा अष्टशक्तियों की मूर्तियाँ (चित्र ५१) बेसनगर में 
प्राप्त हुई हैं। इनके निर्माण में गृप्तकाल का मूति-निर्माण-सौष्ठव पूर्ण प्रकाशित हुआ है। गृप्तकालीन केश-विन्यास 
इन मातुकाओं में प्रदर्शित हुआ है । यद्यपि यह अत्यन्त भग्न अवस्था में है, फिर भी इनके निर्माण की निकाई स्पष्ट 

प्रकट है। ग्वालियर के उत्तर में प्राय: ९ मील पर स्थित पारौली एवं वहाँ से ७ मील दूर पढ़ावली में गृप्तकालीन मन्दिर 

मिले हैं। पढ़ावछी में एक छह भुजा देवी की इस प्रकार की एक मूर्ति मिली जो एक बालक को लिए है।| 

गुप्तकाल में से शिव-परिवार में स्कन्द का बहुत महत्त्व था, ऐसा ज्ञात होता है । गुप्त सम्नाटों द्वारा भी देव सेनापति 

को विशेष मान मिला है, जैसा कि स्कन्द-गुप्त एवं कुमार“गुप्त नामों से ही प्रकट होता है। इस काल की कुछ अत्यन्त 

सुन्दर स्कन््द' प्रतिमाएँ राज्य में प्राप्त हुई हैं। उदयगिरि की गुहा नं० ३ में दण्डवारी प्रतिमा सम्भवतः स्कन्द की ही है । 
गुहा नं० ६ पर बनी प्रतिमा (चित्र ५२) भी स्कन्द की ही है। इस मूति की वेषबभूषा अत्यन्त प्रभावशाली है 

और इसके देवसेनापतित्व की साक्षी है। वालब्रह्मचारी स्कन्द के काकपक्ष और उनका दण्ड स्कन्द की पहिचान के 

रूप में दिखाई देते हैं। तुमेन में प्राप्त स्कन्द प्रतिमा (चित्र ५३) यद्यपि छोटी है, किन्तु बहुत सुन्दर है। स्कन्द 
को गुप्तकालीन वेशभूषा धारण किए हुए दण्ड लिए दिखलाया गया है। पीछे मयूर बना हुआ है। इस मूर्ति के 
खड़े होने का ढंग देखकर स्कन्दगुप्त की स्वर्ण-मुद्राओं पर अंकित गुप्त सम्राट् की बंकिम मूर्ति का स्मरण हो 
आता हैं। कोटा से प्राप्त स्कन्द की मूर्ति, जो अब गूजरीमहल संग्रहालय में है, पिछले गुप्तकाल की अत्यन्त 
सुन्दर मूर्ति है। 

गणेश की गृप्तकालीन अनेक महत्त्वपूर्ण मूर्तियाँ प्राप्त हुई हें। उदयगिरि में ही तीन गणेश मूर्तियाँ है। गुहा नं० ६ 

तथा १७ में दो गणेश मूरतियाँ है और गुहा नं० ३ के दक्षिण की ओर एक और गणेश बने हुए हैं। इनमें गृहा नं ० ६ के गणेश 
की आक्ृति भद्दीसी है (चित्र ५४)। शरीर पर कोई आभरण नहीं है और गणपति के कोई भी शास्त्रीय चिह्न 
अंकित नहीं हैं। इस कारण से हमारे मित्र डॉ० पाटीरू इसे गणेश की प्राचीनतम मूर्तियों में एक बतलाते हैं| गुहा 

नं० १७ की गणेश-मूर्ति के सिर पर मूकुठ और बढ़ गया है, अन्य बातों में वह गृहा नं० ६ की गणेश-मूरति से मिलती 
जुलती है । तीसरी गणेश मूर्ति पूर्णतः शास्त्रीय चिहनोंयुक्त है। बैठे हुए गणेश चतुर्भज हें। दाहिने हाथों में से एक में 

परश् है, दूसरा टूट गया है। बाएं हाथों में से ऊपर का हाथ अस्पष्ट रह गया है, नीचे के हाथ में मोदक है। दो छोटे छोटे 

पारिषद बने हे और मूषक वाहन भी बना हुआ है। 

गुप्तकालीन कुछ अन्य गणंश भी प्राप्त हैं, परन्तु उन सबका उल्लेख यहाँ व्यथं है। 

गंगा और यमू ना की मूर्ति के विकास के विषय में पहले लिखा जा चुका है। उक्त विवरण से ज्ञात होगा कि इनके 

स्पष्टतः दो प्रकार हे। एक तो वे प्राचीनतर गंगा-मूर्तियाँ जो द्वार के ऊपर दोनों ओर एक ही वाहन (मकर) पर आरूढ़ 

अलंकरण के रूप में दिखाई गई हे, जिनमें प्रधान बाग गुहा-समूह की गुहा नं० ४ के द्वार पर (चित्र ५५) तथा उदयगिरि 

की गुृहा नं० ६ तथा १८ (चित्र ५६) के द्वार के ऊपर बनी हुई हूँ। ग्हा नं० १७ पर इनके केवल स्थान खाली पड़े हैं। 

+ बालियर पुरातत्त्व रिपोर्ट, संबत् १९८२, पृष्ठ १२॥ 
 आ० स० इ० भाग २७ पृष्ठ१०। 

देखिए विक्रम वाल्यूय में डॉ० पाटीलू का लेख। 

रे 



इस श्रेणी में बेसनगर की बोस्टन के संग्रहालय में सुरक्षित गंगा की मूति तथा गूजरीमहल-संग्रहालय में सुरक्षित 
मूर्ति-खण्ड है। यह मूलतः ग्हा नं० १७ की हो सकती है। दूसरी श्रेणी में वे देवियाँ आती हैं जो आगे चलकर द्वार के 

नीचे एक ओर मकरवाहिनी गंगा और दूसरी ओर कूमवाहिनी यमुना के रूप में अंकित हुई है। इनमें म्ख्य मन्दसौर की 

यम् ना-मूरति, तुमेन की गंगा-मूर्ति, महुआ के शिव-मन्दिर के नीचे गंगा और यम् ना की मूर्तियाँ हें। आगे पू्वे मध्यकाल की 

चर्चा यहाँ आवश्यक नहीं है जबकि प्रत्येक मन्दिर के द्वार पर गंगा और यमूना अंकित होती ही थीं। उदाहरण के 

लिए, ग्वालियर के तेली के मन्दिर पर जहाँ भी द्वार अथवा द्वार का आकार है वहाँ एक ओर गंगा और दूसरी ओर 

यम् ना मौजूद हें। 

मन्दिर-द्वारों से असम्बद्ध गंगा और यम्ना का अपने पृथक् पृथक् वाहनों पर अंकन उदयगिरि की गुहा नं ० ५ में 

वराह-मूर्ति के दोनों ओर हुआ है, इसका उल्लेख पहले हो चुका हूँ । - 

9 बाग-गुहा-समूह की गुहा नं० ४ के ऊपर दोनों ओर सफल वृक्षों के नीचे मकरवाहिनी देवी हिन्दुओं की गृप्तकालीन 

गंगा की पूर्व रूप हें, परन्तु वे बौद्ध अभिप्राय हैं और उनका मूल साँची तोरण की यक्षिणी ही हैं।* यही अभिप्राय 

उदयगिरि में हिन्दू गंगा के रूप में दिखाई देता है। इनमें बोस्टन-संग्रहालय में सुरक्षित मूर्ति (चित्र ५७) अधिक 
सुडौल एवं मनोहारी है। गंगा अत्यन्त लीलापूर्ण ढंग से मकर पर खड़ी है, एक शिशु इस मकर से खेल रहा है 

और एक परिचारक पास खड़ा है। शरीर पर अलंकार अत्यन्त थोड़े हें, परन्तु वे बहुत सुरुचिपूर्ण हे और मूर्ति की शोभा 

को बड़ाते हैं। ऊपर सफछ आम्र की डाली है, जिसे गंगा पकड़े हुए हैं। इस वृक्ष और स्त्री के सम्मिश्रण से प्राप्त अनू पम 

सौन्दर्य की तुलना किसी अंश तक गूजरीमहल संग्रहालय में एक कमरे के कोने में रखे मूर्ति खण्ड से की जा सकती है। 

उसमें भी एक देवी आम्र की डाली को पकड़े हुए है। यह मूर्ति भी पूर्ण होने की दशा में अत्यन्त भव्य होगी। 

तुमेन की गंगा मूति (चित्र ५८) पिछले ग्प्तकाल की है। मकरवाहिनी गंगा हाथ में पूर्ण घट लिए हुए है और. 

उसके पीछे एक परिचारिका छत्र लिए है और दूसरी डिब्बे जैसा कोई पात्र।| मकर अत्यन्त रूढ़िबद्ध रूप में बना है। 

मूर्ति सुन्दर है; परन्तु अत्यन्त क्षत-विक्षत होगई है। 

मन्दसौर में मिले द्वार का केवछ बाई ओर का तोरण मिला है। इस पर कूमंवाहिनी यमुना बनी हैँ। (चित्र ५९) 
इसमें यमुना के सिर के पास कुछ फूल एवं पत्तों की आकृति बनी है, परन्तु वह रूढ़िबद्ध है। शरीर कुछ मांसलसा है। 
अधोवस्त्र पिछले गृप्तकाल की कुछ मूर्तियों जैसा झीना दिखलाया गया है| 

यक्ष-पूजा गुप्तकाल में भी जनता करती रही थी और अनेक यक्ष-मूर्तियाँ अन्य देवों के पारिषदों के रूप में बनती 
थीं। यह यक्ष-पूजा, ब्राह्मण, बौद्ध एवं जेन सभी धर्मों के अनुयायी करते थे। कुबेर की प्रतिमा के अंश बाग की गूहा नं ० ४ 

में प्राप्त है ।[ गृप्तकाल की एक सुन्दर क्वेर-मूर्ति तुमेन में मिल्ली है। उड़ते हुए गन्धर्वों की जोड़ी की जो मूर्ति (चित्र ६०) 
मन्दसौर में प्राप्त हुई है वह सौन्दर्य के कारण अद्वितीय है । श्री गदें का कथन है कि गन्धर्वेयुग्म की इस मूर्ति को देखकर 
सर जॉन माशल ने कहा था कि इसके बदले में यदि इसकी तौल का सोना दिया जाए तो भी थोड़ा है । कलाकार ने जहाँ 
उड़ते हुए सिंह, घोड़े आदि की कल्पना की वहाँ एक ऐसी योनि की भी कल्पना की जो आकाशचारी है और देवताओं 

तथा महान् कार्य करनेवालों का यशोगान करती है। इस गन्वर्वयुग्म.के मुकुट एवं अलंकार उस समय के राजा रानियों के 
मूक्टों के उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। अत्यन्त अनुपातपूर्ण एवं सुगढ़ अंगों में उड़ने का भाव भी बड़ी चतुराई से दिखलाया 

गया है। गन्धर्व के पीछे की ओर को मू ड़े हुए पैर और आगे को बढ़ा हुआ सीना और शान्त मुख-मुद्रा उसके सहज भाव से 
आकाश-चारण को व्यक्त कर रहे हे। गन्धर्वे-रानी गन्बव से सटी हुई और सम्भवतः दाएँ हाथ से उसका सहारा लिए 

+क इस प्रमाण के अनुसार यह अनुमान किया जा सकता हैँ कि बाग गुहाओं का निर्माण प्रारंभिक गृप्तकाल 

में हुआ। 

| वर्णन के लिए देखिए बागकेव्स, पृष्ठ ४०। 
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हुए उसकी अनुगामिनी है। उसका उड़ता हुआ दुकूल जिसमे वह बाएँ हाथ से थामे है, उड़ान की गति की व्यंजना 

कर रहा है। 

(४) बौद्ध मृतियाँ--गुप्तकाल में हिन्दू धर्मं के शव एवं वेष्णव आदि सम्प्रदायों के पश्चात् जिस धर्म की मूर्तियों 
का अधिक महत्त्व है, वह है बौद्ध धर्म । कुषाणों के राज्य में गांधार और मथुरा में बुद्ध-मूर्तियाँ निर्माण करने की प्रवृत्ति 

की एक बाढ़सी आई थी। उसका अत्यन्त निखरा रूप दिखाई दिया ग्प्तकालू में। सारनाथ की अलौकिक सौन्दर्यमयी 

बेठी हुई बुद्ध मूति, मथुरा की खड़ी हुई मूति और सुलतानगंज की धातुमूर्ति उनके सुन्दरतम उदाहरण हें। इनकी समता 

करनेवाली मूर्तियाँ इस राज्य की सीमा में भले ही न मिलें, परन्तु जिन्हें अत्यन्त भव्य कहा जा सके, ऐसी अवश्य हैं। 

बाग में प्राप्त अत्यन्त विशाल एवं भव्य बुद्ध और बोधितत्त्व की मूर्तियाँ बौद्ध प्रतिमाओं में अयवा विशिष्ट 
स्थान रखती हैं। 

बाग-गुहा-समूह में प्राप्त माहिष्मती के महाराज सुबन्धु के ताम्रपत्र के आधार पर यह सिद्ध हे कि इस गृहा-समृह 
में से कुछ गुह्ा ईसा की चौथी शताब्दी में बनी और उसका नाम कलऊयन विहार था, तथा महाराज' सुबन्धु ने 

गृप्त संवत् १६७ में दासिलकपल््ली नामक ग्राम इस विहार को दान दिया। इस विहार का निर्माता कोई दत्तठक'था। 

नह॒पान के राज्यकाल में वनी नाशिक की ग्हाओं में बुद्ध का प्रतीक केवल स्तृप ही मिलता है । अजण्टा में उसके 

स्थान पर व्याख्यानमुद्रा में बेठी हुई बुद्ध-मूति स्थापित हुई। बाग की दो नम्बर की गुहा में इन दोनों के बीच 
की कड़ी मिलती है ।* सामने स्तूप-मन्दिर हँ और स्तूप मन्दिर के आगे के अलिन्द में दोनों ओर बुद्ध प्रतिमाएँ हें। 

इससे भी हमारी इस स्थापना की पुष्टि होती है कि बाग गुहाएं गुप्तकाल के पदचात्वर्ती नहीं हैं, जेैसाकि अनेक विद्वानों 
का मत है।| इस ग्हा नं० २ में स्तूप-मन्दिर के द्वार के दोनों ओर दो विशाल बोधिसत्त्वों की प्रतिमाएँ मेहराबदार स्थानों 

में बनी हुई हें। बाई ओर की ८ फीट ३ इञ्च ऊँची है (चित्र ६१) और उसके माथे पर ऊँचा जटा-मुक्ट है जिसमें 
अभयमुद्रा में बैठी हुई छोटीसी बुद्ध मूति बनी हुई है। इस छोटी बुद्ध मूति के दोनों ओर माला लिए दो छोटे छोटे सिंह 
बने हैं। पीछे प्रभा-मण्डल जैसा कोई अलंकार है। गले में तीन हार हें और जनेऊ भी पड़ा है। हाथों में भुजबन्द हें 

और धोती के ऊपर सुन्दर कमरपट्टी है। परों के बीच में छोटीसी पटली है। दाहिना हाथ टूट गया है और बायाँ कमर 
नर 

पर रखा है। मूर्ति रूढ़िबद्ध रूप में अंकित कमल पर खड़ी है। 

दायीं ओर की मूर्ति ८ फूट ९ इञ्च ऊँची है। (चित्र ६२) इसका निर्माण अधिक सरल हुआ है । जठाओं का 
जूड़ा सिर के ऊपर बँधा हुआ है। दो फूलों के ग् च्छों के बीच में अभयमुद्रा में छोटीसी बुद्ध-प्रतिमा बनी हुई है। शरीर 
पर कोई अलंकार नहीं है । धोती की बनावट दूसरी प्रतिमा के समान ही है । पादपीठ का कमल पहली मूर्ति से अधिक 

सुन्दर है। दाएँ हाथ में सम्भवतः अक्षमाला और बाएँ हाथ में कमण्डल था। 

आगे अलिन्द के दोनों ओर तीन तीन प्रतिमाओं के समूह बने हे जिनमें बीच की प्रतिमाएँ बुद्ध की हैँ और दोनों 
पार्र्व की बोधिसत्तवों की हे। दोनों समूहू लगभग एकसे हें (चित्र ६३ तथा ६४)। 

दाहिनी ओर के समूह में मध्य की बुद्ध प्रतिमा १० फीट ४ इज्न्च ऊेची है और कमलाकार पादपीठ पर खड़ी है। 

दाहिना हाथ वरद्मुद्रा में फेला हुआ है। बाएँ हाथ में दुकूल का छोर पकड़े हुए है । बुद्ध-प्रतिमा बड़ा वस्त्र इस प्रकार ओदढ़े 
हुए दिखाई गई है कि दायाँ कंधघा खुला हुआ है। वस्त्र की सिकुड़न लहरों द्वारा दिखलाई गई है। सिर पर घुंघराले बाल 
और महापुरुष का लक्षण उष्णीष है । बुद्ध के दाइ ओर का पारिषद ९ फीट ऊँचा है । वह दाहिने हाथ में चमर लिए है। 

बायाँ हाथ कु षाणकालीन प्रतिमाओं में प्राप्त अधोवस्त्र की गाँठ पर सधा हुआ है। माथे पर मुकूट, कानों में कुण्डल, गले में 

# बाग केव्स, पृष्ठ २८-२९। 
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आभूषण हूँ और कंधे पर जनेऊ भी पड़ा हुआ है। बुद्ध के बाई ओर का पारिषद ८ फीट ३ इज्च ऊँचा है। इसके मुक्ट 
नहीं है केवल जठा की गाँठ ऊपर लगी है। अन्य आभरण प्राय: पहले पारिषद से मिलते जू छते हैं। दाएँ हाथ में कमलपुष्प 

लिए हे और बायाँ अधोवस्त्र की गाँठ पर रखा हैँ । 

दूसरी ओर का समूह प्रायः ऐसा ही है, परन्तु उनकी ऊँचाई कुछ कम है ; बुद्ध ९ फीट ६ इज्च हें तथा दोनों पारिषद 
लगभग ७ फूट ऊँचे है। 

डॉ० वोगल ने सारताथ की बौद्ध मूर्तियों से तुलना करके यह स्थापना की है कि स्तूप-मन्दिर के तथा दोनों 
बौद्ध प्रतिमाओं के दाहिनी ओर की अधिक अलुंकृत प्रतिमाएँ अवलोकितेश्वर की हें, और बाई ओर की सादा 
मृ्तियाँ मैत्रेय की हैं। * 

बाग की गूहा नं० ४ में बुद्ध की धर्मचक्र प्रवतंन की प्रतिमा बनी हुई थी। आज वह नष्ट हो चुकी है और केवल 

घंंघराले बालोंयुक्त बुद्ध के मस्तक का कुछ अंश तथा पारिषदों.के हाथों के चमरों के अंश ऊपर की ओर बचे हैं और दो 

मृगों के बीच में धर्मंचक्र नीचे बच रहा हैँ । प्रतिमा के ऊपर के दो आकाशचारी गन्धर्व भी अभी बने हुए हैं। 

कोटा में प्राप्त बुद्ध की धर्मचक्र प्रवत्तन मुद्रा में बैठी हुई बुद्ध-प्रतिमा (चित्र ६५) गृप्तकाल की ही ज्ञात होती 

है। इसके हाथ और घूटने टूट गए हे परल्तु इनके घुंघराले बाल एवं उष्णीष, बड़े बड़े कान एवं शानन््त मुखमुद्रा इसकी 
उच्चकोटि की निर्माण कला प्रदर्शित करते हें। 

ग्यारसपुर का बौद्ध स्तूप और वहाँ की बुद्ध प्रतिमाएँ पिछले गुप्तकाल की कृतियाँ हैँ। इसी समय में राजापुर का 

बौद्ध स्तृप (चित्र ६६) बना होगा। परन्तु इनमें बौद्ध अवशेषों के विस्तार के प्रमाण के अतिरिक्त ऐतिहासिक 

अथवा कला सम्बन्धी विशेषता कुछ नहीं है। 

५. जैन मूर्तियाँ-नवालियर राज्य में जैन प्रतिमाएँ कला, संख्या आदि सभी दृष्टि से अद्वितीय हैं, परन्तु इनका 
अध्ययन एवं वर्गीकरण सबसे कम हुआ हैँ। यहाँ के जेन समाज को इस दिशा में आगे कदम उठाना चाहिए। अस्तु। 

जैन प्रतिमा-निर्माण का प्राचीनतम उल्लेख हमें उदयगिरि की ग्हा नं० २० में मिलता है, जिसमें “प्रसिद्ध गृप्त- 
वंशीय श्री संयुक्त एवं गुण-सम्पन्न राजाओं के समृद्धिमान काल के १०६वें वर्ष (६० स० ५२८) के कार्तिक कृष्णा ५ के 
शुभ दिन को शमदमयुक्त शंकर नामक व्यक्ति ने विस्तृत सर्प फणों से भयंकर (दिखनेवाली) जिन श्रेष्ठ पारवंनाथ की 
मूर्ति गृहाद्वार में बनवाई।”[ इस गृहा में आज यह पाइव॑नाथ प्रतिमा नष्ट हो गई है, केवल सर्पफणों का छत्र शेष रह 

गया है। 

गुप्तकालीन दूसरी जैन प्रतिमा बेसनगर में प्राप्त हुई थी और आज गूजरीमहल संग्रहालय में सुरक्षित है। 
(चित्र ६७७) इस आजानवबाहु तीर्थंकर-प्रतिमा की ऊँचाई लगभग ७ फीट है। चरण-चौकी के दोनों पारिषदों के मुख तथा 

प्र तिमा की हथेलिय टूट गई हैँ और मुख भी अस्पष्ट है, फिर भी इसका भव्य सौन्दय॑ं स्पष्ट है। सिर के पीछे बहुत बड़ा 

प्रभा-मण्डल हूँ जिसमें कमल तथा अन्य पुष्पों के अलंकरण हें, दो गन्धव॑ माला लिए सिर के दोनों ओर उड़ रहे हैं। 

गन्धर्वों के वस्त्राभरण केश आदि प्रतिमा के गुप्तकालीन होने के प्रमाण हैं । अत्यन्त सुगढ़ शरीर में हाथों को घुटनों के नीचे 

तक लम्बा दिखलाया गया है। चरणों के पास दो उपासक बेठे हैं, जिनके मुख टूट गए हैं। 

६. हारपाल, मिथुन, आदि--ऊपर वर्णित धामिक प्रतिमाओं के पश्चात् अब आगे उन मूर्तियों को लेते हैं जिनमें 

ग् प्तकालीन कलाकार ने समाज के साधारण मानव का अंकन किया है । इनमें सैनिकों का अंकव तो उदयगिरि की गुहा 
नं० ४, ६, ७, १७ तथा १८ के द्वारों के दोनों ओर अंकित द्वारपालों में हुआ है। खिलचीपुर, मन्दसौर में जो कुछ स्त्री 

* बागकेव्स, पृष्ठ ३६। 

| फ्लीठः गुप्त अभिलेख, पृष्ठ २५८। 
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पुरुष की उभरी हुई मू्तियाँ (अर्धचित्र) मिली है वे उस समय के नागरिकों के सुन्दरतम चित्रण हैं। किसी धामिक मन्दिर से 
सम्बन्धित होते हुए भी पवाया का गीत-नृत्य का दृश्य तत्कालीन उत्फुल्ल एवं प्रसन्न ककामय सामाजिक जीवन की सजीब 

झाँकी हैं। उदयगिरि के ग्प्तकालीन मन्दिर के उत्खनन के समय प्राप्त स्त्री-पुरुषों के सिर तत्कालीन केशविन्यास एवं 
वेशभूषा पर पर्याप्त प्रकाश डालते हैं (चित्र ६८)। 

उदयगिरि के गृहाद्वारों पर वने हुए द्वारपालों में सबसे अधिक सुरक्षित गुहा नं० ६ के द्वार की मूत्तियाँ हैं। 
(चित्र ३६) इनके भारी भरकम केशकलाप, सुदृढ़ शरीर तथा विशालकाय फरसे उन्हें अत्यन्त भीषण तथा आतंकित 

करनेवाला रूप प्रदान करते हें। उनकी धोती का पहनाव भी बहुत प्रभावशाली है. तथा कमर पर ताड़ के पंखे जैसी 

कलगी एक विशेषता है। है 

खिलचीपुर के तोरण पर स्तम्भ स्त्री-पुरुष की मूर्ति अथवा मिथुन मूतिकला के इतिहास में महत्त्वपूर्ण हें (चित्र ६९)। 
मन्दिर द्वार पर इस स्त्री-पुरुष का यू ग्म में सात्विक श्रृंगार और प्रजनन के जिस स्वस्थ भाव का प्रदर्शन किया गया है, उसका 

अत्यन्त विक्ृृत रूप हमें मध्यकालीन मन्दिरों में मिलता है। खजुराहो और (इस राज्य में ही) पढावली में इस पारिभाषिक 

मिथुन को अइलील मैथुन” दृश्यों में परिवर्तित कर दिया हैं 

खिलचीपुर में प्राप्त द्वार तोरण का स्त्री-पुरुष यूग्म (चित्र ७०) मूतिकला की दृष्टि से सुन्दर है। स्त्री और पुरुष 

दोनों का ही केशविन्यास अत्यन्त सुन्दर है। ज्ञात यह होता हैँ कि उनकी रचना में मुक्ता एवं पुष्प दोनों की सहायता 

ली गई है । स्त्री और पुरुष दोनों गले में हार पहने हें) भुजाओं पर, कलाई पर स्त्री और पुरुष भिन्न भिन्न प्रकार के 
अलंकार पहने हुए हैं। स्त्री, पैरों में भी कड़े पहने हुए हैं, पुरुष के पैरों में कोई अलंकार नहीं है। स्त्री और पुरुष के 

बीच में एक बालक भी है, जो घुटने के सहारे आधा खड़ा हुआ है। स्त्री अपने बाएँ हाथ में फल लिए बालक को 
दिखा रही हूँ । 

मन्दसौर में प्राप्त युग्म (चित्र ७१) अधिक कलापूर्ण है। पत्थर की अनग्रढ़ चौखट के बीच में यह कलाकृति 
बनी है। ऊपर पत्तों के गुच्छे बनाकर वृक्षका जैसा सौन्दय्य लाने का प्रयास है। इसमें खड़े होने का वह बंकिम ढंग 
दिखाई देता है जो आगे मध्यकाल की मूर्तियों में अत्यन्त रूढ़िबद्ध रूप में पाया जाता हँ। परन्तु इसके शरीर अत्यन्त 

कमनीय बने हें। खिलचीपुर के यू ग्म की अपेक्षा इन पर आभरण कम हूँ, गले में मोतियों की माला, बाहुओं पर दो दो 

कंगन और कलाइयों पर एक कड़ा है। दाहिने हाथ में स्त्री फूल लिए हू । स्त्री का अधोवस्त्र खिलचीपुर की यमुना जेसा 

चुस्त और पारदर्शी हैं। पुरुष की धोती जाँघों के बीच तक हूँ। एक वस्त्र कमर पर उसी प्रकार बँधा है जिस प्रकार 

पवाया के नागराज, बाग के बुद्ध अथवा खिलचीपुर के तोरण पर हँ। दोनों ओर एक एक बालक हूँ । 

मन्दसौर में मिली द्वारपालों (? ) की मूर्तियों (चित्र ७२) की वेशभूषा ऊपर के मूर्ति समूह के पुरुष जैसी ही है, 

केवल सिर के बालों का विन्यास उदयगिरि के द्वारपालों से मिलता हुआ है। कृषाण मूर्तियों जेसा कमर का वस्त्र इनके 

भी बंधघा है। 
पवाया के मन्दिर तोरण पर अन्य पौराणिक आख्यानों के साथ एक कोने पर प्रायः दो फीट हरूम्बे तथा दो 

चौड़े प्रस्तर खण्ड पर एक गीत नृत्य का अनु पम दृश्य अंकित है (चित्र ७३॥) दुर्भाग्य से इसका ऊपर का बायाँ कोना दूट 
गया है। इस दृश्य में एक स्त्री मध्य में खड़ी अत्यन्त सुन्दर भावभंगी में नृत्य कर. रही हूँ। स्तनों पर एक लम्बा वस्त्र बंधा 

हुआ है, जिसका किनारा एक ओर लटक रहा है। बाएं हाथ में पोंहचे से क्हनी तक चूड़ियाँ भरी हुई हँँ। दाहिने हाथ में 

सम्भवत: एक दो ही चूड़ियाँ हें। कमर के नीचे अत्यन्त चुस्त धोती (या पजामा) पहनी हुई है, जिस पर दोनों ओर 

किकणियों की झालरें लटक रही है । पैरों में सादा चूड़े हें। कानों में झूमरदार कर्णामरण हँ। यद्यपि इस स्त्री के चारों 

ओर नौ स्त्रियाँ विविध वाद्य बजाती हुई दिखाई गई है, परन्तु उनका प्रसाधन इतनी बारीकी एवं विस्तार से नहीं 

बतलाया गया है। ये वाद्य बजानेवाली स्त्रियाँ गद्यों पर बैठी हैँ। टूटे हुए कोने में एक स्त्री मूरति का केवल एक हाथ 

बच रहा है, शेष सब शरीर टूट गया है। वाद्यों मं दो तो तारों के वाद्य हें। दाहिनी ओर का वाद्य समूद्रगुप्त की मुद्रा 

पर अंकित वीणा के समान है। बाँयी ओर का वाद्य आज के वायोलिन की बनावट का है। एक स्त्री ढपली जैसा वाद्य 

बजा रही है। उसके परचात् एक स्त्री सम्भवतः पंखा अयवा चमरी लिए है। फिर एक स्त्री मंजीर बजा रही हूँ। पुनः 
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एक स्त्री बिना वाद्य के हैँ। इसके परचात् मुदंगवादिनी हूँ । कोने की टूटी मूर्ति के बाद की स्त्री वेणु बजा रही है। बीच 
में दीपक जल रहा है। इन सबके केशविन्यास पृथक् पृथक् प्रकार के हे, जिनका विवेचन आगे किया जाएगा। 

इस प्रकार गीत-नृत्य का दुश्य ग्वालियर की सीमाओं में मेरे देखने में तीन स्थानों पर आया है। पहला मौरयंकालीन 
बेसनगर में प्राप्त बाड़ पर है, दूसरा उदयगिरि में है, और तीसरा पवाया में है। (चौथा बाग गुहा की भित्तियों पर 

चित्रित है, परन्तु वह इन सबसे माध्यम तथा विषय दोनों में भिन्न है।) इन सब दृश्यों में अनेक समानताएँ हैं। एक तो 

ये पूर्णतः स्त्रियों की मण्डलियाँ हैं, दूसरे इन सबके वाद्य भी समान हें। उदयगिरि का स्त्रियों का गीत-नृत्य जन्म से 
सम्बन्धित है, ऐसा डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल का मत हैं। उन्होंने लिखा है कि इस उत्सव को 'जातिमह' कहते थे। विद्विष्ट 

जन्म-उत्सव के अंकन में संगीत का प्रदर्शन भारतीयकला की प्राचीन परम्परा थी।/* डॉ० अग्रवाल का मत उदयगिरि 

के दृश्य के सम्बन्ध में ठीक नहीं जंचता। बेसनगर का दृश्य बुद्ध-जन्म से सम्बन्धित हो सकता हैँ; परन्तु उदयमिरि का 

दृश्य गंगा-यमुना के जन्म से सम्बन्धित न होकर उनके सम्द्र के साथ विवाह से सम्बन्धित है। गंगा-यमुना को समुद्र की 

पत्नी माना भी हूँ । पवाया का दृश्य किस जातिमह' अथवा विवाह से सम्बन्धित है, यह हमें ज्ञात नहीं क्योंकि यह किस 

मन्दिर का तोरण है, यह मालूम न हो सका। 

गुप्तकाल के पूर्व कृषाणकाल में ही मन्दिरों अथवा राजमहलों को अलंकृत करने के लिए स्तम्भों के सहारे सुन्दर 

स्त्री मूतियाँ निर्मित होना प्रारंभ हो गया था। इसका सुन्दर उदाहरण कछा-भवन काशी में सुरक्षित प्रसाधिका की मूर्ति 

हँ। इस प्रकार की क्छ मूर्तियाँ ग्वालियर-राज्य मे भी प्राप्त हुई हें। इनमें भेलसा संग्रहालय में रखी हुई हाथ जोड़े 
हुए स्त्री मूति, तथा गूजरीमहल संग्रहालय की (मामौन एवं पढ़ावली में प्राप्त) दीपलक्ष्मी एवं धूपधारिणी प्रधान हैं 
(चित्र ७४ तेथा ७५)। इनमें से कुछ पिछले गुप्तकाल की हें, विशेषतः भेलसे की मूर्ति । 

देवसमाज एवं मानवों के अतिरिक्त गृप्त कलाकार ने पशु-पक्षी, बेल-बूटे आदि की भी सुन्दर कृतियाँ बनाई हैं। 

कमल भारतीय मूतिकला का अत्यन्त प्रिय विषय रहा है । यह देवताओं के प्रभामण्डल में, चरणचौकी में, द्वारों के अलंकरण 

में सब जगह पाया जाता है । पशुओं में सिंह देवताओं के वाहन, स्तम्भ झीर्ष एवं द्वारों के अलंकरण के रूप में प्रयुक्त हुआ 

हूँ। पक्षयक्त सिंह भी ग् प्तकाल में प्राप्त हुआ है। कमल और सिह यथार्थवादी न होकर रूढ़िबद्धसा हो गया है। ऐसे 

सिंह के लिए पवाया का सपक्ष सिंह (चित्र ७६) एवं उदयगिरि की गुहा नं० ६ के द्वार के अलंकरण में प्रयुक्त सिंह 
विशेष दर्शनीय हैं। 

घोड़ा, मछली, वन्दर, मोर आदि पशु-पक्षियों की मृण्मूतियों का वर्णन आगे किया जाएगा। 

७. मण्मूतियाँ-- मानसार' के अनुसार मूर्ति-निर्माण का एक माध्यम मृत्तिका भी है। मृत्तिका द्वारा जीवन के 
उपयोगी भांड-निर्माण की कला बहुत पुरानी है । इन्हीं उपयोगी वस्तुओं को सौन्दर्य प्रदान करने की मानव प्रवृत्ति सब 

स्थान में सब कालों में रही है। परन्तु केवल अलंकरण एवं क्रीड़ा के लिए मुण्मूतियाँ बनाने की प्रथा भी भारतभूमि में 

प्राग-ऐतिहासिक काल से प्रचलित हैं, जैसा कि मोहन-जो-दड़ो तथा हडप्पा पर प्राप्त मृण्मूतियों से सिद्ध है। उज्जेन तथा 

विदिशा में भी क्छ प्राचीन मृम्मू तियाँ मिली है। परन्तु जो गुप्तकालीन मृण्मूर्तियाँ श्री गे ने पवाया के उत्खनन में खोद 
निकालीं हैं, वे तो सौन्दयं एवं कला की दृष्टि से अद्वितीय हूँ । इनको देखने से उन कारीगरों के चातुये पर आइचर्य होता है 

जो मृत्तिका जैसे माध्यम से भी इतनी सुन्दर तथा भावपूर्ण मूर्तियों का निर्माण कर डालते थे। 

ये मृण्मूतियाँ विभिन्न प्रकार के केशविन्यासवाली स्त्रियों की हैं, पुरुषों की हे, देवियों की हे तथा पशु-पक्षियों की 
हैं। उन सबका अंकन अत्यन्त मनोहर हुआ है। 

मानव मूर्तियों में विशेषता यह है कि क्छ मू तियाँ हँसती हुई बनाई गई हे, कुछ रोती हुईं। इस प्रकार मिट्टी के 
ठीकरों द्वारा भावशप्रदर्शन का यह प्रयास अत्यन्त सफल तो है ही, आइचर्यजनक भी है । स्त्रियों की कुछ मूर्तियाँ तो अत्यन्त 
मनोहारी हे (चित्र ७७ से ८१)। 

+ जागरी प्रचारिणी पत्रिका, संवत् २००० पृष्ठ ४६। 

8२ 



स्त्रियों के केशविन्यास के, वषय म॑ ऊपर +लखा जा चुका है कि वह विविध प्रकार का अत्यन्त सुरुचिपूर्ण होता था। 
एुप्तकाल में प्रसाधन-कला पर अत्यधिक ध्यान दिया जाता था, ऐसा ज्ञात होता है । राजघाठ (काशी) तथा अफगानिस्तान 
में ग्राचीन कपिशा' के स्थान पर इसी प्रकार की विविध केश-कलाप की मृण्मूतियाँ प्राप्त हुई है। राजघाट की मुण्मू्तियों 
के केश-कलाप का वर्णन डॉ० वासुदेवशरण ने किया है।* और कपिशा की मृण्मूतियों के केश-कलाप के विषय में श्री राहुल 
सांकृत्यायन ने लिखा है--- एक जगह (काबुल के संग्रहालय में) पचासों स्त्री मूतियों के सिर रखे थे। उनमें पचासों प्रकार 
के केशों को सजाया गया था, और क्छ सजाने के ढँग तो इतने आकषंक और वारीक थे कि मोशिये मोनिए (फ्रेडच राजदूत ) 
कह रहे थे कि इनके चरणों में वेठ कर पै रिस की सुन्दरियाँ भी बाल का फैशन सीखने के लिए बड़े उल्लास से तैयार होंगी ।|” 
पवाया की ये म्ण्मूर्तियाँ इन दोनों स्थानों की मूर्तियों से श्रेष्ठ एवं सुन्दरतर है, इसमें सन्देह नहीं। इसका कारण यह है कि 
प्राचीन पद्मावती उस समय का मुख्य सांस्कृतिक केन्द्र था। 

इन मुपष्मूर्तियों में देवताओं में एक चतुर्भुज ब्रह्मा की मूर्ति सुन्दर हैँ तथा किसी सिंहवाहिनी देवी (पार्वती ? ) 
का भी नीचे का भाग मिला है, जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है। 

सवारयुक्त तथा बिना सवार के घोड़े भी सुन्दर हे (चित्र ८२)। बहुधा भारतीय कलाकार के प्रति यह आक्षेप 

रहा है कि वह हाथी का अंकन करने में अत्यन्त पट् है, परन्तु वह घोड़े का अंकन नहीं कर सकता। पवाया के ये मिट्टी 

के घोड़े इस स्थापना को मिथ्या सिद्ध करते हें। इनका निर्माण अत्यन्त कुशलतापूर्वक हुआ है। 

तोता, कपोत, मोर, मछली, वराह, वानर आदि पश्ु-पक्षियों की बहुत मृण्मूतियाँ मिली हें। गले में माला डाले 
हुए वानर की मूर्ति अत्यन्त विनोदपूर्ण है (चित्र ८३ तथा ८४)। 

इन मुण्मूरतियों का क्या उपयोग होता था, इस प्रश्न का उत्तर तो पवाया की और अधिक खुदाई होने पर ही दिया 
जा सकता है । सम्भव है उस समय के भवनों के अलंकरण में भी इनका उपयोग होता हो। यह प्रायः एक फुट लम्बी चौड़ी 

से लेकर एक दो इज्च तक की प्राप्त हुई हैं। 

८. स्तम्भशीष--गुप्तकालीन मूर्तिकला पर विचार करते समय उनके समय के प्राप्त स्तम्भशीषों की मूर्तिकला 
पर प्रकाश डालना आवश्यक है। महान् सम्राट् अशोक ने विशाल प्रस्तर-स्तम्भ-निर्माण करने की जो प्रथा डाली वह कभी 
बन्द न हुई। मन्दिरों के गरुड़ष्वज के रूप में तथा विजय-स्तम्भों के रूप में वह चलती ही रही। हमारे राज्य में गृप्त- 

कालीन चार स्तम्भशीष प्राप्त हुए हैं, (क) उदयगिरि का चार सिंहोंवाला, (ख) पवाया का दुहरी पुरुष-मूतिवाला (ग) 

सौंदनी पर यशोधमंन के स्तम्भों पर पवाया के समान ही दुहरे पुरुषों सहित शीर्ष (घ) बेसनगर में प्राप्त स्तम्भ की सिहो- 

युक्त चौकी । 

(क) उदयगिरि में जो स्तम्भशीर्ष मिला है उसके नीचे उलटे कमल का या घंटा का आकार बना है, उसके ऊपर 
अलबटदार रस्सी का अलंकरण है तथा उसके ऊपर गोल चौकी हैँ; इस चौकी पर चार केसरी बैठे हुए हें (चित्र ८५)॥ 

इस गोल चौकी पर सूर्य तथा राशियों की उभरी, हुई मूर्तियाँ खुदी हुई हैं। गृप्तों ने मौ्यों के सिंहों को पुनः अपनाया 

पर साथ ही राशियों के पौराणिक रूपों का चित्रण कर उन्हें अपनी विशेषता से वेष्टित कर दिया। गरृप्तकाल में हुए 

ज्योतिष के विकास की मानों यें राशियाँ साक्षीसी है। सिंहों के मुख कुछ टूट गए है फिर भी उनका सौन्दये दिखाई 
देता है। इस सिंह-शीर्ष के ऊपर भी कोई मूर्ति रही होगी यह इन सिंहों के बीच में बने हुए गडढे से स्पष्ट है । 

(ख) तथा (ग)--एरण में प्राप्त बुधगुप्त के स्तम्भ के शीषं पर भी पीठ से पीठ लगाए दो पुरुषों की मूर्तियाँ हैं । 

ठीक इसी प्रकार का एक स्तम्भ शीर्ष पवाया में मिला है तथा ऐसा ही सौन्दनी में भी प्राप्त हुआ हूँ। पवाया के स्तम्भ 
नमी ीतीीीीीनीीी अनी-ल3कल3त3लणतलदननीनीनीनानिनीनननद-। ।खण:_ं:ि न 53: तफ।सफफसफससफउफफफफससससससससससयतीतत3नत-तन-मनन-म3-+७-++-+००५>ल॥ ०७०, 

+ नागरी प्रचोणी पत्रिका, वर्ष ४५, पृष्ठ २१५-२२६। 

| सोवियत भूमि, पृष्ठ ७४७। 

वर्णन तथा चित्र के लिए देखिए आ० स० इ० भाग १०, पृष्ठ ८१। 

डरे 



शीष में दोनों ओर सिरों के चारों ओर प्रभा-मण्डल हैं। एक ओर दोनों हाथ कमल पर रखे हुए हैं तथा दूसरी ओर एक 

हाथ अभय मुद्रा में उठा हुआ है (चित्र ८६ तथा ८७)। सौन्दनीं का स्तम्भ-शीर्ष भी इसी प्रकार का है। परन्तु 

सौन्दनी के स्तम्भ-शीषं के नीचे के भाग में लगाई जानेवाली तीन मुखोंगुक्त सिंहों की चौकी अपनी विश्येषता 
रखती है। ऐसे तीन सिंह साँची में प्राप्त हुए हे। 

(घ) बेसनगर में प्राप्त स्तम्भशीर्ष गुप्तकाल का विशिष्ट उदाहरण है। उक्त चौकी में चारों ओर के पाइ्वों 
में दो सिंहों के बीच एक वृक्ष का अलंकरण हूँ (चित्र ८८)। 

इस काल के मन्दिरों पर पाए गए कीचकों तथा कातिमुखों का भी मूर्तिकला में विशेष स्थान है। यही आगे 
अत्यधिक विकसित रूप में मध्यकालीन मन्दिर में प्रयुक्त दिखाई देते हैं। 

पिछले अन्य प्रकरणों के समान गुप्तकालीन मूर्तियों पर से धामिक, सामाजिक एवं राजनीतिक स्थिति पर हम न 

तो विस्तार भय से प्रकाश डाल ही सकते हें और न इसे आवश्यक ही समझते हैं। यत्र-तत्र हम पीछे उसके विषय में लिख 

ही चुके हैं। स्त्र० दॉ० काशीप्रसाद जायसवाल ने एक स्थल पर बहुत भावपूर्ण शब्दों में लिखा है---गुप्तों का वर्णन लेखनी 
को पवित्र करता है।*मेरा मत हैँ कि गृप्तकाल की मूर्तिकला का वर्णन तो आत्मा और छेखनी दोनों को ही पवित्र करता है। 

यह सत्य है कि गुप्तों के ठीक वाद ही कुछ अत्यत्त सुच्दर मूर्तियों का निर्माण हुआ हैँ परन्तु जो स्वस्थ, स्वाभिमानी एवं 

सुसंस्कृत समाज गृप्तकालीन मूर्तियों में झाँकता है वैसा फिर भारतभूमि पर कभी न आया, कब आएगा यह भगवान् जाने | 

$ मेहताकृत चन्द्रग॒ुप्त विक्रमादित्य की प्रस्तावना, पृष्ठ ४। 



हम पर चर और र्ग्फै 

बेसनगर में प्राप्ठ यक्षी-मू्ति हर 

१. बेसनगर म॑ प्राप्त यक्षी की मूरति। ३. -परखम .की यक्षमूर्ति 

५ व ६ बेसनगर में प्राप्त बौद्ध वेदिका के चित्र (दोनों पादव)॥। 

जलन तक 

४. चामर ग्रहिणी, पटना। 
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८. एकसिह-स्तंमशोर्ष, उदयमिरि। १३. विष्णु-मूर्ति वेसनगर। 

७. बेसनगर की वेदिका के स्तंभ तथा सूची। 
९. स्तंभ-शीर्ष, लुहाँगी। 

१०. सवारयुक्त हाथी, बसनगर। 
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१४. हेलियोदोर स्तंभ खामबाबा , बेसनगर। 

१५. स्तंभ-शीषं, बेसनगर । 
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३७ बराह, उदयगिरि। 

३३७ विष्णू, पवाया। 

२६ ननन््दी, उदयगिरि। 



४० नृसिह-म् ति, बेसनगर। 

४१ नूसिह मूरति (दूसरी ओर से) । 
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४२ बालि और वामन, पवाया। 

४३ शिवमूर्ति, मन्दसोर। 
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४४ ताण्डव शिव, उज्जैन। 

४६ शिव, तुमेन। ४७ महिषमदिनी, बेसनगर। 

हि कह 

कप 
रच 

कक रह. 
हू 

हम 

४५ शिव, बडोह। 

४९ पाव॑ंती तुमेन। 



४८ उदयगिरि, गुहा नं. ६ का द्वार, विस्तार से। 

६८ उदयगिरि, गुहा नं. ५ व ६ के द्वार। 
3 डक १ बरर श्र न्स्चु 

५३ स्कंद, तुमेन। 

५२ स्कंद, उदयगिरि। 
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५७ गंगा, बंसनगर। 

कि 
५९ यमना, मन्दसौर। 

उदयगिरि। 
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६ द्वार पर मकरवाहिनी देवी, उदयगिरि। 

३९ गंगा-यमुना-संगम 
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बोधिसत्त्व, बाग। ६३ बुद्ध एवं 

की र्नार्की रे लन्ड 
ले. 3 जम अ्क 

६५ बुद्ध, कोटा । 

तीर्थकर, बेसनगर । 
] 

६७ ती 

त्त, बाग। बोधिस एवं बे 
] ६४ बुद्ध 
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६० आकाशचारी यू ग्म, मन्दसौर। 

६६ बौद्ध स्तृप, राजापुर। 

५४ गणेश, उदयगिरि। 

६८ दीपलक्ष्मी, मामौन | 
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६६ नृत्य-गीत, पवाया। 

७५ धृपधारिणी, भेलसा। 

६९ यू गम, खिलचीपुर । 

६४ मिथुत, मन्दसौर। 
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८३ पशु-पक्षी, पवाया। 
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७७ हंसते हुए सिर, पवाया। 
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007 308 

मु ६4 

दो सिर, पवाया। 
घोड़ा, पवाया। 
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८६ स्तंभशीर्ष, पवाया। 

स्तंभशीष, उदयगिरि। 

८८ स्तंभशीर्ष, बेसनगर । 
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